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PRESENTACION

La Constitucién Politica de Colombia declara que nuestro pais es
pluriétnico y multicultural: una afirmacién altamente inspiradora y
desafiante. En mds de tres décadas de carta rectora, la produccién
audiovisual ha venido experimentando la manera como se materializa
esto. En este camino hemos pasado de los relatos antropolégicos y
lejanos, de las historias exotizantes y romdnticas, de los contenidos con-
descendientes a una exploracién mucho mds clara de lo que significa
crear audiovisuales con enfoque de diversidad cultural.

Debido a este ejercicio de prueba y error, pero, sobre todo, de apertura
al didlogo, de aprendizaje continuo y de sistematizacién de experiencias,
el campo de la produccién audiovisual hoy crece y se expande.
Supera las etapas estdndar y reduccionistas de la preproduccién, la
produccién y posproduccién y enriquece las lineas de trabajo con
nuevas aristas, acuerdos, acciones, compromisos, inferlocuciones,
entre otras medidas, orientadas no solamente a la accién sin dafo,
sino también a desarrollar un modelo de produccién que responde
a componentes étnicos urgentes. Porque mientras una persona no se
sienta debidamente representada o se sienta negada, todavia tenemos
trabajo por hacer, acuerdos por construir y précticas por modificar.
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Pautas y recomendaciones para el trabajo audiovisual y cinematografico con Pueblos Indigenas. ®®®®<

En el fondo, lo que se propone es una visién diferente para la
produccién audiovisual basada en la cocreacién entre indigenas y no
indigenas. Esta iniciativa busca redefinir las précticas audiovisuales y
cinematogrdéficas mediante un enfoque que priorice el respeto hacia las
comunidades y los pueblos indigenas.

Al fomentar un modelo de produccién basado en la corresponsabili-
dad, se pretende no solamente visibilizar las narrativas propias, sino
también contribuir al fortalecimiento cultural, la defensa de los territorios
y la construccién de una memoria audiovisual colectiva que honre la
diversidad y riqueza de los pueblos originarios.

Asi, este documento de Pautas y recomendaciones para el trabajo
audiovisual y cinematogrdfico con Pueblos Indigenas, elaborado por
un equipo interétnico de gran trayectoria, se posiciona como una
herramienta transformadora que invita a repensar el trabajo audiovisual
desde una ética intercultural y un compromiso con la justicia histérica
y cultural. Esperamos entonces que aporte a ese didlogo necesario,
que aclare dudas y que plantee otras en el proceso de hacer un cine
mds consciente de la dignidad y la importancia de las comunidades
indigenas colombianas.

Diana Diaz Soto
Directora de Audiovisuales, Cine y Medios Interactivos
Ministerio de las Culturas, las Artes y los Saberes
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Introducciéon

En el pais hay una tendencia creciente de producciones audiovisuales
y cinematogrdficas, tanto nacionales como extranjeras. Gracias al
fomento, el reembolso en efectivo (cash rebate), los certificados de
inversién audiovisual y los incentivos fiscales a la filmacién, Colombia
ha construido una oferta innovadora de bienes y servicios, a la que no
escapan los Pueblos Indigenas y sus territorios.

La industria audiovisual permite la circulacién de contenidos simbélicos
que se posicionan de acuerdo con la oferta y la demanda o, en otras
palabras, a partir de la relacién entre creadores y consumidores,
mediada mayormente por la produccién, la distribucién, la circulacién
y la exhibiciéon de obras audiovisuales y cinematogréficas. Este es un
escenario de oportunidades, pero también de retos significativos en la
construccién de imaginarios sociales. Como han dicho Luis Albornoz
y Maria Trinidad Garcia, la diversidad en la industria audiovisual es el
gran desafio cultural del siglo XXI."

En particular, la apuesta de fomentar las industrias audiovisual y ci-
nematogréfica en estos escenarios de gran riqueza cultural debe
tener en cuenta los impactos positivos y negativos que estas industrias
acarrean a las identidades, las culturas, el bienestar fisico, los territorios
y la espiritualidad de los Pueblos Indigenas. El asunto no es para
nada desdefiable si se tiene en cuenta el nimero y dispersién de los
115 Pueblos Indigenas que hay en Colombia (casi dos millones de

1 Albornoz Luis A. y Garcia, Maria Trinidad. Diversidad e Industria Audiovisual:
El desafio cultural del siglo XXI, P&4g. 28. Fondo de Cultura Econémica USA.
2017.
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Pautas y recomendaciones para el trabajo audiovisual y cinematografico con Pueblos Indigenas. ®®®®<

indigenas que ocupan aproximadamente el 30% del territorio nacional,
en 28 de los 32 departamentos, segun el ¢ltimo censo de 2018) y la
riqueza lingiistica que aportan las 65 lenguas indigenas, distintas al
espafol. Pero también hay que tener en cuenta el largo historial de
despojos, extracciéon de recursos, colonizacién violenta y aniquilamien-
tos fisicos y culturales que han dejado profundas heridas. A esto se
suma la naturalizacién de percepciones viciadas que agentes externos
han hecho y siguen haciendo cuando representan a los indigenas: la
invisibilizacién, la estereotipacién, la exotizacién, la desinformacién y
la denigracién son solo algunas de las operaciones medidticas que han
atentado simbdlicamente contra la dignidad de los pueblos originarios.

Pese al reconocimiento constitucional de la pluridiversidad y la mul-
ticulturalidad en Colombia (1991) y a la construccién reciente de
una Politica Publica de Comunicacién que ampara y fomenta los
derechos a la informacién, la comunicacién vy la libre expresién de los
Pueblos Indigenas (2017), la insercién de la industria audiovisual en
sus comunidades y territorios sigue ocasionando profundos dilemas y
despertando una gran susceptibilidad frente a los proyectos externos de
realizacién audiovisual y cinematogréfica.

Histéricamente, los pueblos indigenas han sentido una profunda
desconfianza hacia la presencia de personas externas que llegan a sus
territorios con el propdsito de grabar o documentar sus realidades,
ya que, en muchas ocasiones, esos acercamientos han resultado en
distorsiones, en la apropiacién indebida de conocimientos y expresiones
culturales y en el silenciamiento de sus voces.

Pese a los adelantos en la politica publica del sector audiovisual, la
industria cinematogrdfica colombiana mantiene todavia un sistema
jerérquico y elitista, perpetuando desigualdades estructurales que
afectan la representacién y los derechos de los pueblos indigenas.

15
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Es fundamental, entonces, que los equipos de produccién, grandes
o pequefios e interesados en cualquier género narrativo cuenten con
agentes garantes que comprendan los pensamientos y las dindmicas de
los Pueblos Indigenas.

Por eso, el propésito principal de este documento es que se convierta
en un recurso Util para que los creadores y productores interesados
en realizar contenidos audiovisuales en los territorios indigenas de
Colombia, desarrollen estrategias que apliquen una ética en su labor
audiovisual, garanticen acciones sin dafio y promuevan el respeto vy
la salvaguarda de los conocimientos tradicionales, las expresiones
culturales y los sistemas propios de comunicacién y gobierno indigena.
Los agentes externos deben preocuparse por tener un conocimiento
sélido sobre los derechos adquiridos por los pueblos indigenas, sus
leyes de origen y sus agendas politicas, estéticas y comunicativas, para
que sus procesos y resultados de creacién audiovisual estén alineados
con las cosmovisiones y sistemas de pensamiento de las comunidades
donde se originan o asientan los proyectos.

El documento invita a la reflexion y recomienda modelos de
planeacién y accidén a quienes se interesan por las culturas indigenas
y sus formas de vida, abordando temas précticos pero complejos que
garantizan la diversidad de contenidos, sin menoscabo del respeto y el
reconocimiento que se merecen los Pueblos Indigenas, ni de sus ideales
de comunicacién propia y de acceso a las industrias audiovisuales
nacionales y extranjeras. En este ¢ltimo sentido, Las Pautas y Recomen-
daciones para el Trabajo Audiovisual y Cinematografico con Pueblos
Indigenas operan como un marco de accién en doble via, reflejando
tanto una garantia como una apuesta estratégica del movimiento
indigena para continuar fortaleciendo su participacién en el sector
audiovisual. Este doble propésito posiciona el documento como un
puente entre los sectores indigena y no indigena, promoviendo una

16
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interaccién basada en principios interculturales y de corresponsabili-
dad. Para el movimiento indigena, estas directrices no solo son una
herramienta para proteger sus derechos culturales y territoriales en el
dmbito audiovisual, sino también una plataforma para seguir avanzando
en la profesionalizacién, la creacién auténoma y la consolidacién de
una industria audiovisual que reconozca y valore la riqueza de sus
contribuciones al afianzamiento de la diversidad cultural colombiana.

Tratese de proyectos de ficcidon o documentales, se han definido pautas y
recomendaciones para todas las etapas del proceso de produccién (esto
es, investigacién, desarrollo, preproduccién, rodaje, posproduccién
y divulgacién) dirigidas a productores, directores, guionistas y, en
general, a todos los agentes vinculados al sector; a organizaciones
nacionales y de base; y a comunidades, colectividades e individuos
indigenas y no indigenas, con o sin experiencia audiovisual. Su finalidad
es que incentive acuerdos consentidos y simétricos, en beneficio
tanto para quienes proponen proyectos audiovisuales en los territorios
indigenas, como para los individuos pertenecientes a las comunidades
gue necesitan saber qué deben tener en cuenta en el momento en que
se inicia el didlogo con una produccién audiovisual o cinematogréfica
externa.

Para la escritura del documento, hemos tenido en cuenta las
experiencias de creadores de contenidos de los pueblos originarios que
han impulsado la formacién de colectivos de comunicacién, enfocados
en el tfrabajo de produccién y creacién audiovisual en territorio. En este
contexto, ha sido muy importante el trabajo de la Comisién Nacional
de Comunicacién de los Pueblos Indigenas (CONCIP) con su gestién
para garantizar los derechos a la comunicacién indigena y su trabajo
de incidencia politica y cultural.

17
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También ha sido invaluable el aporte de muchas voces no indigenas,
recogidas a través de encuentros territoriales, construcciones
colaborativas, consultas directas o bibliogréficas y didlogos virtuales?.

Hemos tenido en cuenta a productores y directores que, aunque
externos, han acompaiado y fortalecido de distintas maneras los
tejidos organizativos y comunicativos de los Pueblos Indigenas o han
propiciado un didlogo sobre la diversidad cultural del pafs, el sector
audiovisual y los espectadores; es decir, no solo han buscado los medios
adecuados para trabajar con las comunidades, sino que han generado
una relacién equilibrada entre el pensamiento de los Pueblos Indigenas
y los procesos de produccién audiovisual cuyo fin, muchas veces, es el
beneficio econdmico a partir de la creacién cultural.

Conelé&nimo de que este documento esté en sintonia con las aspiraciones
de los Pueblos Indigenas en materia de comunicacién, la version final
ha tenido la revision, la contribucién sustancial y la aprobacién de los
delegados de las organizaciones indigenas con asiento en la CONCIP:
Organizacién Nacional Indigena de Colombia (ONIC), Organizacién
Nacional de los Pueblos Indigenas de la Amazonia Colombiana
(OPIAC), Confederacién Indigena Tayrona (CIT), Autoridades Indigenas
de Colombia por la Pacha Mama (AICO), Autoridades Tradicionales
Indigenas de Colombia - Gobierno Mayor, Concejo Regional Indigena
del Cauca (CRIC) y Autoridades Indigenas del Suroriente (AISO).

2 En particular resaltamos la disposicién de personas de la industria audiovisual que
aportaron en 2022 sus opiniones y experiencia en tres encuentros distintos: Encuentro
Territorial de realizadores y productores audiovisuales indigenas y no indigenas, regién
Sur - El Encano, Narifio; Conexiones Diversas BAM; y Encuentro de realizadores y
productores indigenas y no indigenas, regién Caribe.

18
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Dada la multiplicidad de culturas, cosmovisiones y lenguajes de los 115
Pueblos Indigenas, es evidente que un acercamiento particular a cada
uno es practicamente imposible. El documento plantea sugerencias
generales y debe considerarse siempre aterrizar e incluso, si es
necesario, modificar las pautas y recomendaciones cuando se trabaje
en territorios indigenas particulares. Serén las organizaciones indigenas
(nacionales, regionales y/o locales), las autoridades y comunidades
quienes deberdn pactar acuerdos especificos, segin sus modos de
relacionarse con el mundo exterior, sus usos y costumbres y sus propias
agendas comunicativas.

Como lo plantea Andrés Jaramillo, asesor juridico de la CONCIP,
construir acuerdos consentidos y respetuosos con los Pueblos Indigenas
sobre el tratamiento de sus conocimientos o la intervencién audiovisual
en sus territorios tiene como propédsito principal concientizar a las
producciones y transformar sus acciones en mecanismos de derechos;
en otras palabras, se busca que las comunidades tengan injerencia
sobre aquello que constituye su identidad, territorialidad y espiritualidad,
tal como lo define la Constitucién Politica de Colombia.

Al proponer herramientas para la construccién de esos acuerdos, este
documento alimenta estrategias institucionales, organizacionales y
sectoriales. Pero esto es apenas un primer paso. Cada proyecto es Unico,
si se tiene en cuenta la pluralidad cultural y territorial de los pueblos
originarios. En el fondo, en cada linea de estas Pautas y recomenda-
ciones, hay una intuicidn, una esperanza posible: la construccién de un
pais diverso, incluyente y en armonia con la autonomia y salvaguarda
de los Pueblos Indigenas y sus territorios.
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1- Entender el contexto politico

Los Pueblos Indigenas han recorrido un largo camino para el
reconocimiento y la reivindicacién de sus derechos. Algunos de los
hitos mds importantes son:

¢ 1990: Participacién del movimiento indigena colombiano en el
proceso de la séptima papeleta que cambié para siempre la
historia politica del pais, al abrir el camino para una Asamblea
Nacional Constituyente que modificé la Constitucién colombiana.

¢ 1991: Participacién de representantes indigenas en la Asamblea
Nacional Constituyente y firma del Convenio 169 de la OIT en
el que se reconocieron los derechos de los Pueblos Indigenas y tribales
del mundo.

Aunque la Constitucién Politica de Colombia reconocié la diversidad
étnica y cultural de la Nacién, su implementacién no fue inmediata.
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En los afos siguientes, los Pueblos Indigenas atravesaron por un
perfodo critico pues se enfrentaron a graves riesgos de exterminio
fisico y cultural debido a la presencia de actores armados y a la
implantacién de economias extractivas en sus territorios.

1996: El movimiento indigena se vio obligado a actuar con
determinacién. Una de las acciones de resistencia frente a la
exacerbacién de la violencia y la violaciéon sistemdtica de los
derechos humanos fue la toma de la Conferencia Episcopal que
finaliz6 con la expedicién de los decretos 1396 y 1397 de 1996,
mediante los cuales se crearon algunos de los principales escenarios
de didlogo con el Gobierno Nacional: la Mesa Permanente de
Concertacion con los Pueblos y Organizaciones Indigenas
(MPC)?, la Comisién Nacional de Territorios Indigenas (CNTI)
y la Comisién de Derechos Humanos de los Pueblos Indigenas

(CDHPI).*

3 La

MPC estd integrada por miembros del Gobierno Nacional y delegados de las

Organizaciones Indigenas del pais (ONIC, OPIAC, CIT, AICO, ATIC- Gobierno
Mayo, CRIC Y AISO). Tiene como objetivo concertar todas las decisiones adminis-
trativas y legislativas que afecten directamente a los pueblos indigenas. Ademds,
evala la ejecuciéon de la politica indigena del Estado y le hace seguimiento. La
MPC cuenta con tres veedores: la Organizacién Internacional del Trabajo (OIT), la
Comisién Interamericana de Derechos Humanos (CIDH) y la Conferencia Episcopal
de Colombia.

4 https://www.dane.gov.co/files/investigaciones/boletines/grupos-etnicos/presenta-

cion

-grupos-etnicos-2019.pdf

https://www.funcionpublica.gov.co/eva/gestornormativo/norma.php2i=40298

https://www.mpcindigena.org/quienessomos
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2- Practicar la consulta previa, libre
e informada

La consulta previa, libre e informada es un derecho fundamental que
le permite a los Pueblos Indigenas decidir auténomamente sobre
cualquier medida o accién que se vaya a realizar en sus ferritorios.
Esta consulta no puede ser manipulada, coaccionada o intimidada y
busca proteger la integridad cultural, social y econémica de los Pueblos
Indigenas.

El consentimiento que se busca con la consulta debe hacerse con
antelacién suficiente y antes de cualquier inicio de actividades. Des-
afortunadamente, hay un desconocimiento generalizado sobre
este mecanismo y pocas producciones externas abordan con
suficiente profundidad los desafios y las dificultades que entrafa su
implementacién. Superar estos vacios, evitaria tensiones innecesarias
entre los productores externos y las comunidades, y las interpretaciones
ambiguas y equivocas de los derechos colectivos conquistados por los
Pueblos Indigenas.®

5 La literatura sobre este tema es abundante. Se recomienda consultar la Ley 21 de
1991, por medio de la cual se aprueba el “Convenio nimero 169 sobre pueblos
indigenas vy tribales en paises independientes”, adoptado por la 76a. Reunién de
la Conferencia General de la Organizacién Internacional del Trabajo (Ginebra,
1989). Colombia. Y el trabajo de OXFAM, CNOA y ONIC [2011] “Sistematizacion
de procesos de consulta previa en Colombia”. Informe de la Confederacién Nacional
de Organizaciones Afrocolombiana (CNOA) y la Organizacién Nacional Indigena
de Colombia (ONIC), con el apoyo de OXFAN. Colombia: Unién Europea, OXFAN,
CNOA, ONIC.
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La experiencia de las organizaciones indigenas nacionales que han
liderado procesos de consulta previa y gestién de proyectos audiovisuales
ofrece valiosas lecciones sobre la importancia de la participacién, el
respeto por la diversidad cultural y el empoderamiento comunitario.
Estos aprendizajes no solo benefician a las comunidades indigenas,
sino que también enriquecen el panorama audiovisual y cultural,
resaltan la importancia de la inclusién y el respeto a los derechos de
estas comunidades, al tiempo que subrayan la necesidad de adoptar
un enfoque colaborativo en la creacién de contenido audiovisual.

Rodaje JilapiinYonna “El suefio de danzar”. Foto: Luzbeidi Monter

i -2/ \
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3- Conocer la Politica Publica de
Comunicacion de y para los Pueblos
Indigenas

Sintonizados con movimientos similares en todo el continente, durante
las dos primeras décadas de este siglo, diversos colectivos y procesos
organizativos de comunicacién indigena del pafs empezaron a marcar
un derrotero, a través de escenarios de didlogo y encuentros de
reflexién, que les permitié reivindicar el derecho a la comunicacion,
en especial a la comunicacién propia. Uno de esos escenarios fue la
Primera Cumbre Continental de Comunicacién Indigena celebrada
en 2010, que establecié como mandato la construccién de politicas
publicas en esta materia.

En 2012, se cre6 la Comision Nacional de Comunicaciéon de
los Pueblos Indigenas (CONCIP), una instancia politica, técnica
y especializada de la MPC. Como su nombre lo indica, estd dedicada
al tema de la comunicacién indigena y vela porque el Estado priorice
e implemente planes y programas que fortalezcan las capacidades
de los Pueblos Indigenas en materia de comunicaciéon propia y
comunicacion apropiada.

La Comisién Nacional de Comunicaciones de los Pueblos Indigenas
(CONCIP) surge como respuesta a la imperante necesidad de
promover y proteger los derechos de comunicaciéon de las comunidades
indigenas, en un contexto caracterizado por la creciente globalizacién
y el avance de las tecnologias de la informacién y la comunicacién. Su
creacién estd intimamente vinculada a diversos movimientos sociales y
organizaciones indigenas que han luchado por visibilizar sus realidades,
asi como por reivindicar su cultura, idioma y autonomia.
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El establecimiento de la CONCIP representa un hito significativo en
el reconocimiento y fortalecimiento de las voces de las comunidades
indigenas en el dmbito comunicativo. Esta instancia se configura como
un espacio politico, técnico y especializado dentro de la Mesa nacional
de Concertacién de los Pueblos Indigenas (MPC), con un enfoque
particular en las necesidades y caracteristicas distintivas de los pueblos
indigenas.

El objetivo primordial de la CONCIP es asegurar que el Estado
priorice e implemente planes y programas orientados a potenciar las
capacidades comunicativas de estas comunidades. Esto implica no solo
la promocién de una comunicacién que respete y refleje sus culturas,
lenguas y tradiciones, sino también garantizar que esta comunicacién se
convierta en una herramienta efectiva para la defensa de sus derechos
y la visibilizacién de sus demandas.

Asimismo, la CONCIP propone establecer puentes entre las
comunidades indigenas y las instituciones del Estado, fomentando un
didlogo constructivo que permita elevar las inquietudes y propuestas
de estas poblaciones en los espacios de toma de decisiones. En un
escenario donde las voces indigenas a menudo son marginadas o
silenciadas, esta comisién representa un avance significativo hacia la
inclusién y el respeto por la diversidad cultural.

La CONCIP se constituye como un medio esencial para que los
pueblos indigenas ejerzan su derecho a la comunicacién, promoviendo
asi el reconocimiento de su identidad y facilitando su participacién en
la formulacién de politicas que les afectan directamente. Su labor es
crucial para fortalecer la autonomia y los derechos comunicativos de
estas comunidades en el contexto nacional.
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El primer concepto de formas propias hace referencia a principios con-
suetudinarios que estdn basados en Leyes de Origen o Derecho Mayor
de los Pueblos Indigenas, y a prdcticas tradicionalmente orales que
involucran no solamente la relacién entre los seres humanos sino también
entre estos y los demds seres y elementos de la naturaleza (materiales
y no materiales). El segundo concepto, comunicacién apropiada, tiene
que ver con dispositivos tecnolégicos y lenguajes provenientes de las
sociedades no indigenas como la radio, la television, el cine, el internet,
la telefonia, la fotografia, la prensa, entre otros medios.

Con estos antecedentes, en 2013 empezé la formulacién de la Politica
Publica de Comunicacién de y para los Pueblos Indigenas?,
que recogié los procesos de reivindicacién que se venian desarrollando
en los diferentes territorios indigenas del pais décadas atrds. Fueron
necesarias muchas puntadas, devolverse en el proceso para armar este
gran tejido que involucré multiples generaciones y liderazgos, para que
la politica fuera protocolizada, finalmente, en diciembre de 2017.

¢ https://concip.org/politica-publica-de-comunicacion-indigena/

29



>SOOO®

4- Comprender la orientacion de
la politica publica indigena en lo
audiovisual

Las aspiraciones de los Pueblos Indigenas en materia de comunicaciones,
plasmadas en la Politica Publica, abarcan cuatro componentes, y se puede
decir que son transversales a todos los medios, incluido el audiovisual.

() Formas propias de comunicacién

() Formacién en comunicacién propia y apropiada
() Medios apropiados

() Derechos y garantias

Ahora bien, en esa politica se incluyé el Plan de Television
Indigena Unificado’ que tiene por objetivo establecer, desde el
pluralismo juridico®?, la autonomia cultural y la soberania audiovisual,
los mecanismos legales, financieros, politicos, institucionales vy
tecnolégicos para que, en el sector de las tecnologias de la informacién
y las comunicaciones, y en el del cine, el audiovisual y los medios
interactivos, los Pueblos Indigenas ejerzan su derecho a la television, al
cine y a la comunicacién audiovisual, contribuyendo a la memoria y a
su pervivencia fisica y cultural.

Segun este plan, al garantizar a los Pueblos Indigenas el derecho a la

7 https://concip.org/plan-de-television-indigena-unificado/

8 El pluralismo juridico estd contenido en el articulo 1 de la Constituciéon Politica y
reconoce la existencia y la eficacia de los sistemas normativos indigenas. La Jurisdiccion
Especial Indigena garantiza el fuero de las organizaciones y sus autoridades para
ejercer funciones jurisdiccionales en su territorio, siempre y cuando no sean contrarios
a la Constitucién y las leyes de la Republica.
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televisiony a la comunicacién audiovisual no solo se enriquece la politica
publica nacional en la materia, sino que se fortalece la democracia y el
Estado Social de Derecho. Asi mismo, la implementacién de la politica
busca un didlogo arménico entre las formas de comunicacién propia
y ancestral de los Pueblos Indigenas y los medios de comunicacién
apropiada que, como en el caso de la televisién y el cine, permitird una
complementariedad no exenta de tensiones entre el ser indigena y las
tecnologias modernas, haciendo posibles la visibilizacién de diferentes
formas de imaginar e interpretar el mundo, enriqueciendo, asi, la visiéon
de todos los espectadores del pais.

Este documento de Pautas y recomendaciones responde a la politica
publica, particularmente a las lineas de Garantias y Acciones Afirmativas
y de Adecuacién Institucional Integral, y al Programa Nacional de Sen-
sibilizacién Cultural, que tiene por objetivo formular e implementar
mecanismos de vigilancia, control y seguimiento de contenidos
televisivos y audiovisuales que garanticen la protecciéon del buen
nombre, la honra y la identidad de los Pueblos Indigenas, asi como los
derechos a la informacién de las audiencias. En este Gltimo aspecto,
la CONCIP ha publicado el Manual de buenas prdacticas para
la difusion medidtica de contenidos relacionados con los
Pueblos Indigenas’, el cual marca un punto de partida importante
en el camino de la autorregulacién para un periodismo de calidad
sobre estos temas.

? https://concip.org/manual-de-buenas-practicas/
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5- Establecer claramente y por
escrito la cadena de derechos de la
produccion

El proceso de creacién audiovisual y cinematogréfica implica la
construccién de multiples vinculos juridicos, tanto entre los agentes
de la produccién audiovisual como entre estos y las comunidades. Asf,
es recomendable que no se manejen acuerdos de cardcter verbal en
ninguna de las instancias de la produccién. La recomendacién general
en todo tipo de relacionamiento que implique la creacién de contenidos
es el contrato escrito, generado por un profesional del derecho que
tenga experiencia en la materia especifica.

No es inusual que algunos agentes de la produccién audiovisual
utilicen modelos tomados de internet o redactados por ellos mismos
sin la asesoria requerida. Esto puede llevar a graves conflictos entre la
comunidad y el agente de produccién audiovisual, o entre el agente
de produccién audiovisual e individuos pertenecientes a la comunidad.
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De otra parte, es importante que el productor realice un trabajo de
campo previo con el fin de que las comunidades y los individuos que
las componen tengan claridad sobre sus derechos respecto de la o las
obras audiovisuales o cinematogrdficas que habrdn de realizarse. En
particular, es pertinente conocer a fondo los marcos normativos que
tienen que ver con los derechos de autor y patrimoniales, los
derechos de imagen tanto colectivos como individuales, el
esquema de los retornos en caso de que se trate de dineros y la manera
en que se hard entrega de los mismos.

lgualmente, tal como estd expuesto en la politica publica del
Patrimonio Audiovisual Colombiano, Capitulo Pueblos
Indigenas (PACCPI), para efectos de la preservacién del patrimonio
cultural inmaterial, y como una validacién de las demandas de
devolucion de los Pueblos Indigenas planteadas por la CONCIP, es
deseable que se entreguen copia de las imdagenes y los sonidos
capturados durante la grabacién o el rodaje con el fin de contribuir al
acervo archivistico de las comunidades.

Varios de los problemas generales a solucionar en toda produccién
sobre y/o con Pueblos Indigenas se exponen con claridad en los
siguientes testimonios:
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sin un marco claro de respeto hacia las comunidades y sus derechos.
Un caso reciente fue el accidente de los nifios en la Amazonia,
donde una avalancha de productoras y canales de televisién de
mUltiples paises llegé a los territorios, generando caos y vulnerando
los espacios comunitarios, sin que existieran herramientas suficientes
para gestionar y proteger los intereses de los pueblos indigenas. En
ese contexto, organizaciones como la OPIAC enfrentaron limitaciones
juridicas y operativas para orientar y controlar estas situaciones,
dejando en evidencia la necesidad de un acompafamiento mds
sélido desde los escenarios nacionales.

Luis Eduardo Géngora Pinto, productor de la OPIAC

El territorio Guaiiro tiene ese algo mégico por lo cual ha sido
escogido como locacién de diversas producciones en la Ultima
década. Se han grabado peliculas de ficcién, tanto largometrajes
como cortfometrajes, documentales, reality shows, incluso videoclips
de famosos reguetoneros. Sin embargo, apenas tenemos la
informacién de los proyectos que llegan. No se socializan ni con
las autoridades ni con las comunidades de este territorio, el cual es
habitado mayoritariamente por el pueblo wayuu. En estos proyectos
muchas veces se muestra lo que culturalmente no esté permitido
grabar, no toman en cuenta el manejo del idioma y se permite que se
satanicen las prdcticas tradicionales del pueblo

Mileydis Polanco
Comunicadora del pueblo wayuu

Una de las principales inquietudes radica en cémo enfrentar la
intromisién de productoras, realizadores externos y medios de
comunicacién que, en muchas ocasiones, ingresan a los territorios
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Por ofra parte, los realizadores externos muchas veces no
comprenden a cabalidad la nocién de comunicacién indigena v,
por lo tanto, refuerzan un imaginario empobrecido acerca de la labor
de hacer peliculas. Un abrebocas, a contracorriente, se encuentra en
lo que se piensa al respecto en la orilla indigena.

La comunicacién propia de los Pueblos Indigenas se basa en la
espiritualidad y se hace en los territorios. Un comunicador es un lider,
no sélo comunica, orienta. Comunicar no es Unicamente informar, es
movilizar y transformar.

Dora Mufioz, comunicadora del pueblo nasa

Rodo|e de |o Ser|e Bueh Vivir, Pueblo U'wa. | Temporoda Fofo Archwo CONCIP
A e SRRV /AN it i RS
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La nocién de espiritualidad en los contextos indigenas es harto
compleja y no debe asociarse al término proveniente de las grandes
religiones como la catdlica. Tampoco debe homogenizarse como si
todos los pueblos la pensaran y practicaran por igual. En palabras
de Diana Mary Jembuel y Ana Mercedes Aranda del pueblo Misak:
«No sabemos hasta qué punto los términos que utilizamos para
referirnos a nuestros pensamientos mas profundos sirva para los
agentes externos y la institucionalidad».

En ocasiones, los proyectos audiovisuales y cinematogréficos que
vienen de afuera de los territorios indigenas se frustran por falta de
claridad en el relacionamiento con las comunidades. Asf lo
expresa una reconocida productora y directora de cine:

Mientras no haya reglas claras de juego, el conflicto serd inevitable
a la hora de trabajar con comunidades indigenas, siendo preciso
incluso evaluar de manera previa el conocimiento sobre el cual se
va a trabajar con un pueblo: si tiene un valor individual o colectivo o
si es propiedad de alguien, realmente. Que no haya una regulacién
sobre pago de derechos en ventas para directores, actores e

incluso sobre reconocimiento de los conocimientos de los Pueblos
Indigenas es un aspecto problemdtico. Para evitar que lo indigena
se siga violentando en el cine y el audiovisual, como ha ocurrido
histéricamente, se deben establecer mecanismos y normas para
proteger sus territorios y conocimientos. Y, si bien las historias se
deben contar, hay que hacerlo con respeto, investigacién y con ética
sobre el manejo de un tema especifico.

Cristina Gallego, directora y productora
Ciudad Lunar Producciones
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El malestar producido por estos desencuentros e ignorancias
“atrevidas” se puede ejemplificar en la siguiente anécdota que suele
suceder con frecuencia:

Una produccién realizada por directores no indigenas ingresé al
territorio wayuu. Estos directores llevaron a cabo un documental con
una familia, en el cual grabaron un ritual sagrado que, por respeto,
ni siquiera nosotros, como realizadores audiovisuales indigenas, nos
permitirfiamos registrar. Al estrenarse la obra en una sala del Festival
Internacional de Cine de Cartagena, FICCI, varios miembros del
pueblo wayuu manifestaron su desacuerdo. Posteriormente, se le
invitd a nuestro territorio en el marco de la Muestra de Cine y Video
Wayuu para generar un espacio de didlogo y retroalimentacién. Sin
embargo, ellos no asistieron y, mds tarde, comenzaron a afirmar
que lo presentado no era un documental, sino una obra de ficcién,
eludiendo asf su responsabilidad.

Luzbeidy Monterrosa, realizadora del pueblo wayuu
Para empezar a resolver estos problemas es necesario adentrarse en
las elaboraciones conceptuales que han hecho los Pueblos Indigenas

a lo largo de sus reivindicaciones histéricas en materia cultural,
politica y de comunicacién.
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Nociones claves para entender el
mundo indigena

1- Ley de Origen

La Ley de Origen puede ser descrita como el conjunto de normas o
mandatos que se establecieron desde el origen del mundo y que rigen
la forma de vida de cada pueblo y la manera en que se debe retribuir a
los espiritus y a la naturaleza para mantener el equilibrio y la armonia
entre todos los seres. Este mandato cosmogénico no es igual para
cada pueblo indigena que hay en Colombia. Guia las acciones
y decisiones culturales y politicas de los Pueblos Indigenas. En pocas
palabras, se trata de orientaciones no solo para la relacién entre los
seres humanos, sino también para los vinculos que establecen ellos
con el cosmos y el entorno natural, con el territorio y los seres de la
naturaleza.

El conocimiento profundo de las Leyes de Origen que practican
diferentes pueblos ayuda a tratar con respeto aquellos elementos
culturales incluidos en el audiovisual y que los indigenas consideran
importantes dentro de sus précticas culturales, como la tradiciéon oral
(las narraciones propias) o la cosmovisidn que tienen sobre su territorio.
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En el Cauca, la apropiacién de las comunidades respecto al Derecho
Mayor ha ayudado a controlar el ingreso de realizaciones externas al
territorio y a nosotros como comunicadores internos nos ha permitido
establecer unas relaciones de respeto y confianza con la comunidad,
con las autoridades, con el territorio y la Madre Tierra, y ha hecho,

a su vez, que las cosas sucedan o se den de manera mds orgdnica.
Eso implica conocimiento por parte de los realizadores indigenas y
no indigenas sobre la cultura y el territorio a donde se va a intervenir.
De esa forma se han logrado realizar ejercicios audiovisuales muy
interesantes, que enriquecen el contenido y la narrativa, mas alla del
mero beneficio econémico.

Cony Cuetia, directora audiovisual del pueblo nasa

2- Espiritualidad y lugares sagrados

Es importante tener en cuenta la comunicacién espiritual al hacer
registro de imdgenes en nuestro territorio. Es una recomendacién
reiterada de las sabedoras y médicos ancestrales. Para que el trabajo
fluya debemos sentir y vivenciar esa conexién y comprensién espiritual
de lo de arriba, del medio y de abajo: tres mundos espirituales que
manejan la mayoria de los Pueblos Indigenas.

Juan Esteban Cabrera, realizador audiovisual
Asociacién Shaquifian

Algunos Pueblos Indigenas, como los wayuu, consideran lo espiritual
como una dimensién intrinseca al territorio. Por lo tanto, es importante
aceptar el carécter sagrado que le confieren a lugares como la
Madre Mar, las fuentes de agua, las montafias, las piedras, los drboles
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o la Tierra misma. Segun su cosmogonia, Jepirra (Cabo de la Vela) es
el lugar donde van a descansar los espiritus al trascender su ciclo de
vida terrenal. Es tan sagrado ese lugar que ningUn indigena ingresa
sin pedir permiso; y esto lo hacen a través de armonizaciones rituales y
ofrendando a los espiritus del lugar y a los ancestros.

Como Muisca concibo el territorio como cuerpo con cabeza, con
columna y extremidades. Cualquier dafo o intervencién a El me
vincula a mf como agente activo y heredero de una tradicién y una
cultura indigena. No me limita a actuar en su defensa porque tenga
una vivienda o habitacién en determinada zona geogrdfica.

John Orobajo, sabedor muisca de la Gie Gata
Casa Muisca, Thizhinzuga de Bosa

Es importante sensibilizar a los actores del sector audiovisual sobre la
sacralidad de estos lugares, el respeto que merecen y las implicaciones
de acceder sin permiso espiritual o acompafamiento de un sabedor
indigena, pues puede ocasionar enfermedades, calamidades climéticas
y desarmonfas espirituales que afectan a las comunidades.

Los permisos espirituales son necesarios para proteger el territorio y
armonizar las relaciones entre este, las personas y la naturaleza.
La participacién directa en los rituales depende, desde luego, de la
disposicién personal. Si alguien escoge no participar, es importante
que, al menos, sea respetuoso con esas précticas.
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3- Territorialidad

Cuando hablamos de producciones audiovisuales, al territorio no se
le debe ver solo como una locacién bonita. Es un ser que actda, que
siente y se manifiesta a través de la lluvia, el viento, la niebla, el canto
de las aves y ofras sefas de animales. Hay lugares tan sagrados que
a veces el territorio no permite siquiera que los mismos indigenas
ingresemos. Por eso es importante escuchar el consejo de las y los
sabedores.

Maryoli Ceballos, productora del pueblo pastos

Amado Villafaia, realizador audiovisual del pueblo arhuaco, sefiala
que a los Pueblos Indigenas los une su visién del manejo del territorio
como un tejido cultural y como un ser viviente con derechos.
Algo similar dice la politica pUblica de comunicacién indigena: el
territorio involucra una relaciéon cultural, espiritual y colectiva con
las comunidades. El concepto de territorio abarca los espacios de
arriba, el suelo y lo que estd debajo de él. En consecuencia, existe un
vinculo entre el cosmos, los espacios fisicos terrestres y las dimensiones
espirituales cosmogédnicas que explican el funcionamiento del universo
y cimentan la Ley de Origen, Derecho Natural o Derecho Mayor, segin
el pensamiento de cada pueblo.

Un proyecto audiovisual debe contar con el consentimiento de quienes
habitan y cuidan el territorio, en este caso, el pueblo o comunidad
indigena. Las personas que trabajan en el sector audiovisual que
pretendan contar historias sobre lo indigena, utilizando su territorio
como escenario de un relato, deben procurar un buen relaciona-
miento, reconocer y respetar las diferencias culturales. Esto implica
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pedir permiso a la comunidad y a las autoridades tradicionales
para disponer del territorio como escenario o locacién. Es necesario
también socializar el proyecto ante las instancias que las autoridades
y la comunidad determinen idéneas, segin su sistema de gobierno
propio, como asambleas, mingas de pensamiento comunitarias,
espacios de palabreo o mambeo, con el fin de establecer acuerdos,
compensaciones y/o retribuciones.

Concebir el territorio como escenario de produccién audiovisual amerita
un esfuerzo especial por parte de los agentes externos para comprender
el sentido que los Pueblos Indigenas le confieren, las relaciones que
establecen con él y los modos de habitarlo, entre otros.

4- Gobierno propio

Es la capacidad que tienen los Pueblos Indigenas para gobernarse
soberanamente desde un sistema de autonomia y de control
territorial, donde se plasman todos los aspectos de su vida organizativa
dentro de un plan de vida construido de manera colectiva. Segin la
Asociacién de Autoridades Ancestrales Territoriales, el gobierno propio
es «donde el estado del pueblo se gobierna a si mismo». Para el
Ministerio del Interior, «el gobierno propio son las formas o sistemas de
organizacién con criterios culturales que definen normas, leyes, hdbitos
y comportamientos fundamentados en las tradiciones indigenas que
regulan las relaciones sociales y con la naturaleza»'®.

10 Resguardo Indigena Inga Chaluayaco. Ensefanzas del Pueblo Inga de Chaluayaco
desde la Ley de Origen sobre las instituciones de Justicia y Gobierno Propio de los
Pueblos Indigenas de Colombia. En: https://www.minjusticia.gov.co
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5- Autoridad indigena

El gobierno propio de los Pueblos Indigenas estd compuesto por dos
tipos de autoridad: la autoridad politica (gobernador, capitan, alcalde,
cabildo, entre ofros) en didlogo directo con los gobiernos locales vy
nacionales y la autoridad tradicional denominada también
ancestral o espiritual. Esta Ultima tiene la funcién de sostener las bases
identitarias y cosmogénicas de sus comunidades. Las autoridades
tradicionales ejercen, dentro de la estructura propia de la respectiva
cultura, un poder de organizacion, gobierno, gestion o
control social que se desprende de su quehacer espiritual como
guardianes del conocimiento y de las normas de origen por las cuales
se rige su pueblo. Segun el pueblo al que pertenecen tienen distintas
denominaciones: the walas, mamos, sagas, taitas, sailas, payés o
chamanes, entre otros. Mientras que el gobierno propio es el sistema,
las autoridades tradicionales son los individuos.

6- Cosmovisiéon de los Pueblos Indigenas

Los Pueblos Indigenas guardan un vinculo estrecho entre laterritorialidad,
la espiritualidad y los sistemas de organizacién social. La pervivencia de
dicho vinculo se ha dado por la trasmisién de conocimientos, saberes
y précticas de generacién en generacién, en la mayoria de los casos
a través de la oralidad, que favorecen los principios de identidad y los
sentidos de existencia individual y colectiva. Para todo pueblo indigena
es fundamental la proteccién de dichas cosmovisiones, sobre todo
frente a aquellas amenazas de origen externo que pueden vulnerar su
existencia fisica y cultural.
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7- Sistemas colectivos de conocimiento propio

Desde tiempos inmemoriales, los Pueblos Indigenas han desarrollado y
resguardado sistemas de conocimiento que se materializan en normas
y prdcticas sociales, culturales y espirituales, amparadas por las Leyes
de Origen de cada pueblo. Este sistema se fundamenta en los usos y
costumbres que constituyen el cuerpo normativo propio de los pueblos
y es preexistente y prevalente frente al sistema normativo del Estado.

8- Derecho propio

El derecho propio que fundamenta el ejercicio de la justicia indigena
se establece a partir del reconocimiento de las cosmogonias, las
costumbres, las prdcticas espirituales y el conocimiento que proviene del
territorio. Es brindado por los mayores de generacién en generacién,
para dar directrices y definir formas de gobernanza de cada
pueblo. El Estado colombiano reconoce y ampara los sistemas
normativos propios de los Pueblos Indigenas, es decir, aprueba que las
autoridades indigenas ejerzan funciones jurisdiccionales dentro de su
ambito territorial, conforme a sus usos y costumbres.

En cualquier momento en que se identifique de manera clara que puede
existir una afectacién territorial no prevista, los Pueblos Indigenas a
través de sus autoridades representativas pueden invocar y aplicar la
objecion cultural y ejercer el derecho al veto a cualquier proyecto
de realizacién audiovisual.
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9- Autonomia

Es la facultad que tienen los Pueblos Indigenas de organizarse y dirigir
su vida interna, de acuerdo con sus propios valores e instituciones. En
el ejercicio de su libre autodeterminacion un pueblo indigena es
auténomo a la hora de aceptar o no un proyecto, de cualquier indole,
en su ferritorio. Tener claro esto evitard desavenencias o conflictos
sociales con las comunidades. Para los Pueblos Indigenas conocer y
cumplir con la Ley de Origen o Derecho Mayor, les permite fortalecer su
cultura y proteger el territorio. Segun Nelly Kuiru Castro, productora del
pueblo murui del Amazonas, «la autonomia de los Pueblos Indigenas
encierra una diversidad que conlleva a estudiar cada caso por
separado al realizar un proyecto audiovisual.»

La autonomia que ejercen los Pueblos Indigenas en materia audiovisual
o en otros dmbitos de su cultura es la voluntad soberana para contar
su historia no contada durante mucho tiempo: es el derecho de
contarse a si mismos como pueblos y decidir cémo son o deben ser
representados, determinar los lugares y las formas de hacerlo.

10- Pluralidad y diversidad

Dentro de un mismo pueblo no somos homogéneos, hay diversidad
en la misma cultura. Al retratar la cultura en el audiovisual o en

otros formatos, no hay una sola historia o una cultura, sino muchas
historias, muchas culturas y muchas versiones de esa historia y formas
de narrarla.

Juan Carlos Jamioy, realizador audiovisual del pueblo kamentsé
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La diversidad cultural, en la préctica, ha estado en constante
transformacién. La construccién social de las identidades indigenas ha
sido permeada por el pensamiento y las précticas occidentales. Pensar
que lo indigena es homogéneo, como si fuera una sola cultura, es
problemdtico. Desconocer las diferencias y particularidades
culturales de los 115 Pueblos Indigenas que habitan en Colombia,
su riqueza lingUistica (64 idiomas que aun perviven) la variabilidad de
sus formas de gobierno, de maneras de vivir y de pensar los diversos
territorios donde se asientan, conlleva a construirimaginarios equivocos
y estereotipados que causan malestares y desconfianzas.

Acercarse al cine indigena significa aproximarse a un tipo de
conocimiento que no siempre es inteligible de la misma forma para
todos los publicos. Tal vez el cine indigena nos invita a desarrollar de
manera paciente unas habilidades de ver y escuchar.

Luis Gabriel Dorado, director audiovisual

11- Pueblos y comunidades indigenas

Un pueblo indigena estdé compuesto por varias comunidades que
bajo el principio de autonomia tienen una identidad cultural, politica,
econémica y social propia. Segin el Manual de buenas prdcticas
para la difusién medidtica de contenidos relacionados con los Pueblos
Indigenas, para que un pueblo indigena sea reconocido como tal,
debe tener, al menos, tres caracteristicas principales: permanencia en
el tiempo, mucho antes de la llegada de los colonizadores espafoles;
autoidentificacién o autoreconocimiento como pueblo indigena; vy
perpetuacién voluntaria de un modo de vida que preserva tradiciones,
usos y costumbres, en coexistencia con la vida moderna.
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12- Patrimonio cultural

Segun la UNESCO, el patrimonio cultural son las «radiciones o
expresiones vivas heredadas de nuestros antepasados y transmitidas a
nuestros descendientes, como tradiciones orales, artes del espectdculo,
usos sociales, rituales, actos festivos, conocimientos y précticas relativos
a la naturaleza y el universo, y saberes y técnicas vinculados a la
artesania tradicional».

En el caso colombiano, son parte del patrimonio cultural de la nacién,
«la lengua castellana, las lenguas y dialectos de las comunidades
indigenas, negras y creoles, la tradicién, el conocimiento ancestral,
el paisaje cultural, las costumbres y los habitos, asi como los bienes
materiales de naturaleza mueble e inmueble a los que se les atribuye,
entre ofros, especial interés historico, artistico, cientifico, estético
o simbdlico en é&mbitos como el pldstico, arquitecténico, urbano,
arqueoldgico, linglistico, sonoro, musical, audiovisual, filmico,
testimonial, documental, literario, bibliogréfico, museolégico o
antropoldgico»'.

13- Audiovisual diverso

Segun la Declaracién Universal de la UNESCO sobre la Diversidad
Cultural, la diversidad se entiende dentro de «las expresiones de
originalidady pluralidad de las identidades que caracterizan a los grupos
y sociedades que componen la humanidad para las cuales se debe
garantizar el relacionamiento armonioso y el consentimiento

" Ley General de Cultura (ley 1185 de 2008). Congreso de la Repiblica de Colombia.
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para coexistir entre personas y los grupos portadores de identidades
culturales»'?.

Dado que la Declaracién invoca particularmente el respeto por los
derechos de las minorias, se podria decir que, para los propdsitos
de este documento, el audiovisual diverso es aquel en el que se ven
representadas las multiples identidades culturales. Para los Pueblos
Indigenas, esta representaciéon va mds alld de que puedan verse en las
pantallas. Es necesario que se empoderen también de las herramientas
y los quehaceres de la industria para representarse a si mismos y que
establezcan un didlogo con los otros para que quienes representan
desde afuera lo hagan en el marco del respeto.

14- Comunicacién propia y comunicacién apropiada

La comunicacién indigena se fundamenta en las Leyes de Origen de
cada pueblo, se fortalece desde lo espiritual, trasciende a lo fami-
liar-comunitario y se evidencia en las précticas de vida que orientan
el camino de las comunidades. Esta comunicacién propia permite
recrear, compartir y transmitir memorias, realidades y suefios, a través
de la palabra, la practica, las sefias, los sonidos y las diferentes formas
de expresion de los seres espirituales, naturales y humanos. Como la
espiral, que tiene un punto de inicio y se desenvuelve en el tiempo, asi
se desenvuelve el caminar y el crecimiento de los pueblos.

Los Pueblos Indigenas plantean la comunicacién en dos vias: la
comunicacién propiay la comunicacién apropiada, ambas orientadas

12 Organizaciéon de las Naciones Unidas para la Educacién, Ciencia y Cultura. «lLa
diversidad cultural, patrimonio comin de la humanidad». En: Declaracién universal
sobre la diversidad cultural. , art. 1.
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por los mandatos de origen y los planes de vida de cada
pueblo. Se diferencian en especial por el tipo de conocimiento que
se requiere para practicarlas. La comunicacién propia requiere de los
saberes transmitidos de generacién en generacién por los ancestros y la
comunicacién apropiada requiere de los conocimientos desarrollados
por la cultura de Occidente con la invencién de las tecnologias de la
comunicacién como la radio, la televisién, el cine y el internet.

Rodaje de la Serie Buen Vivir - CIB Pueblo Muinane, IV temporada. §
Foto: Luis Eduardo Géngora Pinto-OPIAC. L1
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Una de las formas propias de comunicacién del pueblo nasa ha
sido la tulpa o fogdn, el cual congrega tanto a la familia como a la
comunidad. La tulpa normalmente estd compuesta por tres piedras
grandes y lefia seca que se pone a arder en medio de las piedras.
Dependiendo del tamafo de la familia o la comunidad, se disponen
butacas o troncos de madera ubicados de manera circular. En el
caso de la familia, las personas se sientan alrededor de la tulpa vy,
mientras cenan, interactUan, comparten las experiencias vividas,
planean y proyectan las tareas cotidianas. Pero quizés uno de los
mejores usos que tiene la tulpa es la disposicidn que se hace de
este espacio como sala de proyeccién audiovisual. Después de la
comida y de planear las actividades del dia siguiente, el abuelo o
mayor de la familia cuenta una historia de alguna experiencia vivida
por él, por algtn miembro de la familia o por algén conocido suyo,
o relatos sobre la cosmovisién y el origen de nuestro pueblo Nasa.
Mientras el mayor usa la energia de la palabra para narrar historias
o relatos, la fuerza y la energia del espiritu del fuego llegan hasta
cada uno de los presentes, que se concentran mirando las llamas e
imaginan y proyectan el relato del mayor, como si fuese una pantalla
de television. No solo se ve y se escucha el relato, sino que también
se siente la fuerza espiritual y la presencia de los nej’ y ksxa’w, ya
que, al mambear o masticar la esh’s (hoja de coca), los espiritus de
la naturaleza le dan mds fuerza a la narracién oral. Este espacio de
comunicacién ha permitido que la familia y la comunidad fortalezcan
su esencia espiritual, cultural y cosmogénica.

Gustavo Ulcué, productor y director del pueblo nasa
Colectivo Nasalucx
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15- Reconocimiento intercultural de los Pueblos
Indigenas

El reconocimiento de los Pueblos Indigenas en los ejercicios de
creacién audiovisual debe estar orientado a reafirmar la existencia
de dichos pueblos mds allé de la constataciéon y representacién del
«otro» en las pantallas. Estd relacionado con entender la existencia de
los sistemas de gobierno propios, la espiritualidad, la territorialidad,
los procesos comunicativos, los realizadores audiovisuales indigenas,
las colectividades, y un largo etcétera. Es decir, el reconocimiento
debe conducir a un didlogo en igualdad de condiciones, que resulta
imprescindible en materia de garantia de derechos. De ahi'se desprenden
las acciones de informacién, consulta y construccion de acuerdos.

Durante mucho tiempo, los Pueblos Indigenas han tenido que adaptarse a
las técnicas, lenguajes y requerimientos de la industria audiovisual y cine-
matogrdfica para contar sus propias historias. Sin embargo, desde hace
un poco mds de dos décadas, sus agendas en materia de comunicacién
se han dirigido a fortalecer la soberania audiovisual. Han logrado
establecer lineas claras de construcciéon de narrativas, alejodas de
estereotipos e imaginarios impuestos por los externos, que han derivado,
con frecuencia, en el irrespeto y la estigmatizaciéon de lo indigena.

Sin embargo, como lo destaca Celmira Lugo, comunicadora zeny,
«muchos sectores sociales también han sido solidarios y aliados
en sus luchas, han acomparnado sus situaciones y problemadaticas,
generando asi un proceso de interculturalidad, relacién de ayuda
mutua y entendimiento sobre la cultura. Estas acciones han sido
valiosas en términos de establecer alianzas»'®.

1% Lugo, Celmira. Entrevista en el Bogotd Audiovisual Market, Encuentro Audiovisual de
Productores y Realizadores Indigenas y Agentes del Sector Audiovisual. Julio de 2022.
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16- Perspectiva de género

Histéricamente, los roles mds importantes en la industria cinemato-
grdfica han sido ocupados por hombres, dificultando el acceso para
las mujeres en general, y ain mds para las mujeres indigenas. En
palabras de Luzbeidy Monterrosa, realizadora wayuu: «Enfrentamos
barreras estructurales agravadas por género, etnicidad y clase.
Somos pocas las mujeres indigenas que hemos logrado ocupar
roles como direccién, produccién, guion o direccién de fotografia.
Se han experimentado acosos y vulneraciones de derechos en las
producciones, agravando la desigualdad.»

Para abordar esta problemdtica, es fundamental establecer politicas
de tolerancia cero contra el acoso y la discriminacién, y fomentar la
formacién en roles técnicos y creativos mediante programas de accién
afirmativa que prioricen la inclusién de mujeres indigenas en la industria
audiovisual. Este enfoque debe complementarse con talleres de sensibili-
zacién sobre perspectiva de género, mecanismos efectivos de denuncia y
redes de apoyo que permitan a las mujeres indigenas no solo participar,
sino acompanar en estos roles de la realizacién audiovisual.
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+| Rodaje JulaptinYonna “El suefio de danzar”. Foto: Luzbeidi Monterosa
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17- Libre determinacién de crear

El derecho de autor y la libertad de expresion son principios
fundamentales en los que se han cimentado los ejercicios de creacién
para la produccién y explotaciéon de obras en las industrias culturales,
que incluyen a la industria audiovisual y cinematogréfica.

Del derecho de autor se desprenden otros derechos que son importantes
en la comercializacién, como los derechos patrimoniales, el sistema
de propiedad intelectual y los derechos conexos. Las libertades de los
autores para su expresidn artistica estdn relacionadas con el potencial
creador del ser humano, la dignidad como individuos y el desarrollo de
la libre personalidad. Sin embargo, esto puede entrar en conflicto con
los derechos a la diversidad cultural, que parten del sentido colectivo
de la memoria cultural, desde la cual los Pueblos Indigenas expresan su
identidad y buscan manifestarse, definirse y ser reconocidos.

¢A partir de qué momento los derechos individuales dejan de estar en
sinfonfa con los derechos colectivos? Aqui es importante la frontera
étnica en el ejercicio audiovisual. El trabajo con los Pueblos Indigenas
requiere de la identificacién y adopcién de conductas de relaciona-
miento no adversas para la integridad de los derechos de los pueblos.
Debe haber garantias en condiciones de igualdad, clara informacién
y consentimiento, necesarias para la toma decisiones con dignidad y
respeto.

18-Soberania audiovisual
Las preguntas: 2desde dénde se cuenta?, 2quién cuenta? y 2qué se

cuenta? son claves para entender la instrumentalizacién, las ideologias,
los imaginarios y los estereotipos que se han construido y transmitido
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acerca de los Pueblos Indigenas, y que han llevado al detrimento de las
identidades tradicionales y la tergiversacién cultural. Detrés estd el des-
conocimiento de las formas en que las comunidades étnicas entienden y
practican sus derechos. Por esta razén es legitimo que las comunidades
puedan tomar decisiones libres sobre cémo y con quién crear,
producir, transmitir y difundir representaciones audiovisuales propias
y externas. Este derecho incluye la libertad de escoger lenguajes y
estéticas propias y se encuentra contenido en la Politica publica de
comunicacién de y para los Pueblos Indigenas, en la Constitucién
Nacional de Colombia y en la Declaracién de los Derechos de los
Pueblos Indigenas, entre otros instrumentos.
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19- Compensaciones y retribuciones

La construccién de una historia, en términos de produccidn, pasa
necesariamente por un intercambio de bienes y servicios. Lo mismo
sucede o debe suceder cuando se acude a una comunidad para la
realizacién de un proyecto.

Para algunos Pueblos Indigenas, como el arhuaco, una manifestacién
bdsica de respeto, agradecimiento y gratificacién al universo y a la
Madre Tierra por los dones y beneficios recibidos es la ceremonia
de «pagamento». En esta, el dar y el recibir son una expresién de
reciprocidad con el agua, el fuego, el aire y la tierra, para equilibrar
todo lo que se recibe y se usa. Es importante entonces no llegar con
las manos vacias a una comunidad o a un territorio. Por minima que
sea la estadia de un equipo, el territorio serd objeto de intervencién y
algunos de sus servicios serdn requeridos (por ejemplo, consumo de
agua, alojamiento, uso de bafos) y, por lo tanto, habrd impactos o
alteraciones en el ritmo cotidiano de una familia o comunidad.

Las compensaciones permiten el resarcimiento o la reparacion
de estas alteraciones. Las compensaciones pueden ser acciones
simbdlicas o espirituales, pero también intercambios en especie, como
mercados, elementos educativos o de medicina, formacién audiovisual
o contratacién de personal indigena, entre ofros. Por otra parte, los
pagos por el uso de los territorios, la imagen y otros aspectos son
tomados como retribuciones econémicas.

Las compensaciones y las retribuciones son fundamentales para construir
rutas de trabajo y relacionamiento claras con las comunidades pues
establecen una relacién de reciprocidad. Para esto, es indispensable
ponderar simbélica y econémicamente el conocimiento de sabedores,
sabedoras, mamos, sagas, curanderas, taitas, palabreros, médicos
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tradicionales, sobanderas u ofras figuras de autoridad espiritual,
ancestral o tradicional, segin cada pueblo.

Una propuesta concreta en esta linea la aporta la OPIAC:

Establecer un marco de tarifas minimas y méximas para retribuciones
econdmicas y crear fondos comunitarios para administrar
compensaciones. La administracién puede quedar en manos de los
centros de documentacién e informacién audiovisual de los pueblos
que ayudaron en los rodajes. Para la regién amazénica proponemos
institucionalizar la figura de “guardianes territoriales, responsables de
asegurar una distribucién equitativa de las compensaciones”.

Organizacién Nacional de los Pueblos Indigenas de la Amazonia
Colombiana

Rodaje de la Serie Buen Vivir - CONCIP Pueblo Muinane, IV temporada.
Foto: Luis Eduardo Géngora Pinto-OPIAC.
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Rodoié de la pliculo El abrazo de la serpiente. Foto: Luz Adriana Quigua.
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Estas pautas abarcan las etapas tempranas de desarrollo y
preproducciéon. Aqui se plantean los proyectos en términos culturales
y se toman decisiones importantes sobre las rutas que tendrdn los
trabajos audiovisuales en etapas posteriores. Es decir, dependiendo de
la claridad de los acuerdos en estas etapas, las comunidades pueden
valorar de forma temprana cémo seré utilizado su territorio y plantear
mecanismos de evaluacién del cumplimiento de dichos acuerdos.

Como se ha mencionado reiteradamente, el alto grado de diversidad
culturalyla complejidad de los sistemas territoriales, como es el caso, por
ejemplo, de la Amazonia colombiana que tiene 64 pueblos indigenas
en mds de 160 resguardos en los departamentos de Amazonas,
Caquetd, Guainia, Guaviare, Putumayo y Vaupés, demandan enfoques
especificos y tener en cuenta la influencia de actores externos con
intereses econémicos y extractivos que pueden incidir en el desarrollo
de los proyectos cinematogrdficos y/o audiovisuales.
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1- Establecer acercamientos y acuerdos iniciales

Para empezar, es necesario un espacio de relacionamiento que
siva de predmbulo al desarrollo del proceso audiovisual. En términos
generales, en este espacio se plantea la forma en que se trabajard
con las comunidades, teniendo en cuenta sus cotidianidades, saberes,
conocimientos tradicionales y territorios. También se establecerdn acuerdos
y reglas de trabajo alineadas con las formas propias de los pueblos.

En este primer relacionamiento intervienen por lo general quienes
conciben el proyecto: directores, productores y guionistas. Sin embargo,
en proyectos comerciales y de gran envergadura, lo que aparece
primero es el interés locativo que despiertan los espacios en los que
habitan las comunidades. De manera que quienes establecen el primer
vinculo son personas en cargos de produccién de campo, jefatura de
produccién y locaciones.

Los proyectos audiovisuales suelen llegar a los territorios en diferentes
estados. Algunos son apenas una idea que necesita investigacion; otros
tienen un primer guion susceptible de cambios; y otros, especialmente
historias de ficcién, llegan a las comunidades con un guion ya
consolidado y la necesidad concreta de personaijes y locaciones.

Independientemente de su estado, el primer encuentro con la comunidad
es crucial para empezar a crear confianza, conocimiento mutuo
y reconocimiento del proyecto audiovisual. El intercambio de
informacién inicial ayudard a la comunidad a determinar la pertinencia
e interés en desarrollar dicho proyecto y en qué condiciones.
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En los pueblos indigenas de la Amazonia, se han realizado y
contindan realizdndose numerosas producciones audiovisuales
provenientes del exterior, muchas veces sin un control adecuado por
parte de las comunidades. Esto genera un vacio que puede dar lugar
a la distorsiéon de las realidades locales y a la vulneraciéon de los
derechos y cosmovisiones de los pueblos. Por ello, es fundamental
que las comunidades se fortalezcan a través de procesos de
formacién que les permitan gestionar y afrontar estas situaciones, un
trabajo que debe ser impulsado desde las organizaciones indigenas,
las escuelas de comunicacién indigena, los colectivos y los mismos
agentes del sector. Ademds, es necesario que el sector indigena
cuente con recomendaciones especificas que no solo aborden cémo
narrar las propias historias, sino también cémo evitar la apropiacién y
el uso indebido de sus saberes y territorios. El hecho de ser indigenas
no implica que todos los pueblos tengamos la capacidad de narrar
de manera adecuada las realidades de otros pueblos, y a menudo
corremos el riesgo de replicar los formatos impuestos por la industria
audiovisual hegeménica. Esta préctica puede desarmonizar los
territorios y las formas de vida propias, como ocurrié en el caso

de unos companferos indigenas de otro territorio que intentaron
realizar un documental sobre la coca, pero lo hicieron siguiendo las
dindmicas de extrafos al territorio. En esa ocasién, las condiciones
climéticas severas — lluvia y truenos — fueron interpretadas como una
sefial de desarmonizacién territorial. Estas experiencias nos ensefan
que, como pueblos indigenas, también necesitamos orientaciones
claras sobre cémo llevar a cabo la produccién audiovisual sin
comprometer la integridad de nuestros territorios y saberes.

Nelly Kuiru Castro, productora audiovisual del pueblo Murui
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2- Reconocer las formas de autoridad de los Pueblos
Indigenas

Quien quiera hacer producciones en los territorios indigenas debe
conocer y reconocer las formas de gobierno propio, no solamente
informarse superficialmente, para que haya un entendimiento preciso
de estas formas y de las particularidades culturales de cada pueblo.

Pablo Mora, antropélogo visual y cineasta
Colectivo de Realizaciones Yosokwi

En Colombia, cada pueblo indigena tiene su propia cosmogonia y sus
propias formas de concebir, interpretar y relacionarse con el universo.
También son distintos los sistemas normativos y de gobierno, ligados a
su Ley de Origen. Por este motivo, es importante que quienes estén a
cargo de hacer el acercamiento a las comunidades, colectividades o
individuos que integran los Pueblos Indigenas reconozcan y apliquen
las orientaciones que cada autoridad indigena les indique.

Ilgual de importante para garantizar el consentimiento de los
proyectos en un territorio es tener en cuenta que, dentro del sistema de
gobierno propio, hay autoridades politicas y autoridades espirituales
que brindan indicaciones de acuerdo con los requerimientos no solo
del proyecto sino de la comunidad.

Es necesario acercarse con respeto al territorio y conocer sobre la
cosmogonia de cada pueblo y su plan de vida o instrumento de
manejo territorial, del que debe partir el trabajo y los acuerdos
comunes que se generen en un proyecto de realizacién audiovisual.

Jenny Tandioy, realizadora del pueblo kamentzd
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También es necesario articular los procesos de acercamiento vy
conocimiento de los proyectos con la CONCIP, como autoridad en
materia comunicativa, y con las organizaciones nacionales, regionales
y zonales de los Pueblos Indigenas. No solo pueden orientar sobre la
forma adecuada de abordar una comunidad, sino que muchas de estas
autoridades cuentan con programas o dreas de comunicacién y con
protocolos para la realizacién audiovisual en los territorios en los que
tienen competencia.

El rol de la Organizaciéon Nacional de los Pueblos Indigenas de

la Amazonia Colombiana, OPIAC, como articulador de proyectos
audiovisuales en la extensa selva amazdnica puede ser considerado
como un modelo de buenas practicas.

Luis Eduardo Géngora Pinto, productor de la OPIAC

La consulta oportuna con las organizaciones indigenas sirve como
medida de seguridad tanto para las personas que conforman el equipo
de produccién (en todas sus etapas) como para las comunidades, que
no deben ser puestas en riesgo. Esto, sobre todo, es vital en zonas
con presencia de actores armados, donde las poblaciones han sufrido
vulneraciones como despojo territorial, discriminacién y exterminio.

Ademds, las organizaciones son claves para identificar acciones en las
que las comunidades puedan estar en desventaja y para implementar
medidas necesarias de mitigacién y reparacién. Un ejemplo son las
poblaciones o los individuos desplazados de sus territorios originales.
Las autoridades nacionales estdn encargadas de gestionar garantias
para su proteccién, seguridad, integridad y dignidad.
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Ahora bien, el acercamiento a las organizaciones indigenas no excluye
el necesario relacionamiento con la autoridad competente en cada
territorio. Los territorios indigenas pueden estar constituidos como
resguardos o parcialidades y pueden estar habitados por una o por
varias comunidades, incluso de pueblos diferentes. Y cada resguardo o
parcialidad cuenta con autoridades propias o tradicionales que ejercen
gobierno propio.

chivo AICO-CONCIR
i &y
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3- Hacer la socializacién inicial del proyecto audiovisual

Es necesario tejer un proceso de mutua comunicacién, partiendo

del derecho a la informacién que tienen los Pueblos Indigenas, bajo
el principio de plena honestidad en toda la cadena de produccién
audiovisual, para que la comunidad conozca los alcances e impactos
de un proyecto, por medio de una asamblea, una reunién con el
gobernador, un cateo espiritual con autoridades tradicionales o
mediante la toma de medicina (yagé).

Maryoli Ceballos, productora del pueblo pastos

Gran parte de los contenidos audiovisuales sobre y con las
comunidades indigenas son producidos por creadores a partir de otro
tipo de procesos, como proyectos sociales, ambientales, educativos,
periodisticos y de cooperacién. Y, por otro lado, estdn los proyectos
audiovisuales originados desde o a partir de las cosmovisiones,
cotidianidades, précticas tradicionales, memorias y narraciones orales.
Sea cual sea la naturaleza de los proyectos de creaciéon audiovisual
o cinematogrdfica es importante tener en cuenta la siguiente lista de
aspectos indispensables para abordar con las comunidades en la fase
inicial del proceso:

(¢ Consulta espiritual
Puede ser necesaria en algunas cosmovisiones, segin las prdcticas
culturales de cada pueblo. A partir de sus conocimientos y normativas
de origen, los guardianes o guardianas espirituales socializan el
proyecto con los espiritus del territorio; piden los permisos co-
rrespondientes y armonizan el camino para propiciar esos permisos;
consultan si el proyecto audiovisual debe o no debe hacerse, siva a
aportar al buen vivir de la comunidad o, al contrario, la perjudicard.
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En caso de ser aceptado, orientan y «limpian» mediante rituales
especificos para que el trabajo salga de la mejor forma.

() Espacios para la socializacién
En estos espacios, los proponentes deben manifestar su intencién,
exponer de forma transparente las acciones relacionadas con
la ejecucién del proyecto y qué implican para cada parte, sea
equipo externo de productores o habitantes del territorio. A partir
de esta informacién, la comunidad da o no da su consentimiento al
proyecto.

Es importante que la socializacién no se haga solo con los
gobernadores o las autoridades representativas, sino también con la
comunidad en una reunién o asamblea. Esto otorgard transparencia
al proyecto y permitird el conocimiento de acuerdos por parte de la
comunidad.

Cristina Gallego, directora y productora
Ciudad Lunar Producciones

Las siguientes preguntas pueden ser Gtiles para brindar una informacién
completa:

() ¢éEn qué estado se encuentra el proyecto? Permite identificar
el alcance y el costo-beneficio con relacién a los territorios. Por
ejemplo, un proyecto en estado de preproduccién puede informar
acerca de la composicidon del equipo técnico, las locaciones
requeridas y los presupuestos asignados. Pero, por otro lado, un
proyecto en etapa inicial necesita insumos para llegar a ese tipo de
detalles.
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() éCémo se abordardan los aspectos culturales en la idea
narrativa o la historia? 2Se representardn en la pelicula o
producto audiovisual o serdn un punto de partida para hablar de
otros temas?¢ 2Se creard un universo nuevo?

() éComo sera tratado el territorio? 2Qué intencién hay en ese
uso? &Servird solo para locaciones o hard parte de la historia de los
personajes?

() ¢éQué acciones se desarrollaran en el territorio? Esia
pregunta es Util para todas las etapas. Es decir, tanto para la
construccién y consolidacién del proyecto a nivel narrativo como para
determinar el alcance logistico y de produccién. Antes, desde luego,
es fundamental contemplar la consulta o el permiso para entrar.

() éQuéinjerenciatendralacomunidadsobreelcontenido?
Aunque depende del estado del proyecto y del modelo de trabajo,
es importante estipular acuerdos sobre cémo estardn vinculadas
las personas de la comunidad en la produccién. Hay muchos
comunicadores, realizadores y creadores de origen indigena que
buscan cualificar sus capacidades a partir del intercambio de
conocimientos. Quieren, con la soberania audiovisual como norte,
aportar a la ruptura de imaginarios y estereotipos.

Asi mismo, es natural que, dependiendo de las circunstancias, las cosas
cambien en una produccién audiovisual, incluso los acuerdos sobre el
tratamiento de los conocimientos, el territorio, lo espiritual y lo colectivo
en la comunidad indigena. Por eso, la socializacién es un ejercicio
de consulta permanente. La comunidad debe tener siempre la
informacién disponible para que decida oportunamente sobre los
cambios que aparezcan en el camino.
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4. Identificar el acompafamiento para la produccién
audiovisual

La mediaciény el acompaiamiento son esenciales para la implementacion
de estrategias que disminuyan los riesgos de impactos negativos del
proyecto audiovisual en los territorios indigenas. Ese otro que media o que
acompafa y que conoce el contexto cultural a plenitud permite auspiciar
una verdadera diversidad en la pantalla, pues facilita la comprension de
sus realidades y la anticipacién de los retos que conlleva.

Es ideal que el acompaiiamiento no se limite al equipo técnico de
los proyectos, sino que incluya a quienes toman decisiones. De ellos
parten las directrices que dan linea a los esquemas de produccién vy
que llegan a los diferentes territorios. Mds que un asunto puramente
operativo, es un ejercicio de construcciéon conjunta con los guardianes
de los saberes, las autoridades y los miembros de las comunidades. Es
aconsejable que alguno o algunos de ellos estén presentes desde el
inicio de la incursién de los proyectos en los territorios o incluso desde
la concepcién y etapa inicial de escritura.

El acompaiamiento es Gtil para la concepcién de los modelos o
esquemas de producciédn y en la supervisién del tratamiento creativo y
estético de los conocimientos o prdcticas de las comunidades durante
la evolucién natural del proyecto. Con su asesoria es posible definir las
dimensiones y alcances del trabajo creativo en direccién y produccién,
consolidar el guion, buscar locaciones y financiacién, incorporar
personal técnico, disefar el plan de trabajo general y las lineas para
el tratamiento de la historia, y analizar los componentes financieros,
logisticos y de produccién de campo. No sobra contemplar en esta
etapa compartir ideas sobre el futuro de la obra terminada, como
las ventanas de promocién, circulacion, divulgacién y explotacion
comercial o no comercial del producto.
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2Quiénes pueden hacer parte de este acompafiamiento? A continuacién,
algunas alternativas:

() Colectivos o responsables de areas de comunicaciéon
de las organizaciones indigenas
Los realizadores externos estdn impelidos a reconocer la importancia
de laintermediacion indigena que pueden prestar los colectivos
audiovisuales y las éreas de comunicacién de las organizaciones
territoriales y nacionales, debido al conocimiento que tienen de los
ejercicios comunicativos, asi como a su relacién con los procesos
de fortalecimiento de los tejidos sociales territoriales. Contactar
a esos colectivos puede ayudar a identificar tempranamente
tratamientos inadecuados de los conocimientos tradicionales de los
pueblos, el uso fuera de contexto de las imdgenes y sonoridades
indigenas, y cualquier ofro aspecto sensible que surja durante la
implementaciéon del proyecto. Esta articulacién con los colectivos
indigenas de comunicacién debe estar acompafada por figuras de
autoridad como consejeros, capitanes o gobernadores indigenas.

¢ Intérprete
Uno de los componentes fundamentales en la construcciéon de la
identidad de los pueblos originarios es la lengua materna, pues
es el medio por el cual se transmiten los conocimientos tradicionales,
las tradiciones basadas en la oralidad y las Leyes de Origen. Asi
mismo, la lengua materna guarda diferentes expresiones propias,
que son utilizadas de acuerdo al contexto o situacién en la que se
desenvuelven las personas. La lengua, mds allé de su funcionalidad,
contiene la memoria y la identidad de una cultura. En los proyectos
audiovisuales, su uso se limita casi siempre al intercambio de
informacién y al relacionamiento necesario para el consentimiento,
pero también estd presente en la investigacién para la escritura de
las historias y en el tratamiento de las representaciones ficcionales y
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los universos de los personaijes. Es ideal que el intérprete pertenezca
a la comunidad con la que se trabaja y maneje muy bien el idioma.
Esto garantiza el uso y el tratamiento correcto de expresiones que
componen la identidad oral del pueblo, asi como la interpretacién
apropiada de dichas expresiones.

() Asesor del contenido de la historia

Dentro de los esquemas de produccién hay personas expertas que
son necesarias para la concepcién y ejecucion de la visién estética
y narrativa de los proyectos audiovisuales. Asi también, dentro del
sistema cultural de los pueblos originarios, hay conocedores a los
que se puede recurrir para el correcto tratamiento de los saberes
culturales. Sin embargo, segin la cosmovisién de los pueblos
originarios, no todas las tradiciones y conocimientos pueden ser
compartidos, puesto que incluyen componentes sagrados y secretos.
Este es un aspecto clave a la hora de definir qué contar y qué
no contar, y cudndo se estd sobrepasando la confianza que las
comunidades depositan en los realizadores.

Con frecuencia, las licencias creativas son necesarias en los
proyectos audiovisuales, pero es indispensable mantener una
actitud ética para no transgredir los valores sobre los cuales se
cimenta la dignidad del otro. En este mismo sentido, ademés de
los conocimientos tradicionales, es importante verificar la forma en
que se van a fratar narrativamente la cotidianidad de individuos y
comunidades indigenas.

Enlace territorial

Tanto realizadores indigenas como realizadores externos a los
territorios han identificado el rol del enlace territorial como clave
en el contacto con las comunidades y en la intermediacién primaria
entre los agentes que mueven los proyectos y las instancias que se
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requieren para el consentimiento en los territorios. Los proyectos
audiovisuales deben contar con un acompafamiento no solo para
propiciar el encuentro, sino para que durante el proceso brinde
conocimiento de la cultura, el sistema de gobierno y los contextos
sociales y politicos. El propdsito es que quien llegue a los territorios
establezca su proceso audiovisual contemplando las formas de
relacionamiento propias de las comunidades.

Es ideal entonces que el enlace territorial pertenezca a las
comunidades o que sea cercano o reconocido por ellas. También
es Util que sepa de narrativas audiovisuales, esquemas de trabajo
y ejercicios de produccién, pues esto facilita el entendimiento
sobre el alcance de los proyectos audiovisuales, el tratamiento
narrativo de la cultura de los Pueblos Indigenas y las implicaciones
logisticas y espirituales. Sin embargo, dicha intermediacién no es
equivalente a una socializacién o aceptacién del proyecto. Para
esto son necesarios los espacios concertados con las autoridades
tradicionales y espirituales de la comunidad.

() Coordinadora de Intimidad

Se debe agregar y considerar la presencia de un Coordinador o
Coordinadora de Intimidad. Este rol, aunque ain poco conocido,

es importante para asesorar en escenas que impliquen desnudez o
situaciones sensibles. Un caso particular es el de un largometraje
documental dirigido por una realizadora no indigena, donde se
presenté a una abuela wayuu transgénero en una escena desnuda.
Esto refuerza la exotizacién de los pueblos indigenas y constituye un
atropello a los derechos y la dignidad de nuestros alalayu (abuelos y
abuelas), figuras fundamentales en nuestras tradiciones y cosmovisién.

Luzbeidy Monterrosa, realizadora pueblo wayuu
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5- Socializar comunitariamente y buscar el consenti-
miento previo, libre e informado

Que la comunidad dé un visto bueno para el inicio del proyecto no
significa que haya dado el consentimiento para todas las acciones que
implicasudesarrollo. Es necesario socializar, consentiry acordar
cada accién. La socializacién no es un obstéculo para el proyecto. Todo
lo contrario, puede fortalecerlo creativamente. Por ejemplo, socializar
el guion en los espacios colectivos es Util para encontrar personaijes,
lideres o autoridades menores, actuales o pasadas de las comunidades,
gue acompafen, orienten o complementen la propuesta y la forma de
contar la historia.

Este escenario de socializacién detallada, que suele venir después de
un acercamiento inicial, requiere informacién de naturaleza variada,
acerca de:

( Locaciones a visitar
Las producciones requieren un proceso de bUsqueda y seleccién de
locaciones, determinadas generalmente por necesidades estéticas
y narrativas. También son importantes las posibilidades de acceso
real que tienen que ver con desplazamientos, costos, adecuacién
técnica para el rodaje y permisos.

En esta bUsqueda, un problema comin es el desconocimien-
to jurisdiccional, ambiental, cultural y espiritual de los lugares
que componen los ferritorios. Por ejemplo, hay espacios no
permitidos o que requieren una mediacién especial tanto para
las comunidades como para las personas que llegan de afuera.
Sin la mediacién oportuna, puede haber repercusiones negativas,
desarmonias, tanto para los habitantes de la comunidad como para
el equipo de produccién.
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Si bien todas las tierras le pertenecen a un cabildo, hay que establecer
cudndo debo pedir permiso a una familia para grabar en su casa o
al cabildo para grabar en el territorio del resguardo, y establecer el

procedimiento: si se debe pedir permiso a la guardia o contar con su
acompanamiento y acatar la orientacién de la autoridad.

Maryoli Ceballos
Productora del pueblo pastos

%

Rodaje de la serie Buen Vivir, Pueblo Barasano, | temporada. Foto: Archivo CONCIR
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Las comunidades necesitan la lista de locaciones para que puedan
aprobar su uso y establecer y brindar normas de manejo.

( Espacios para el asentamiento del equipo de trabajo
Son espacios que no necesariamente coinciden con las locaciones
y que estdn destinados a las actividades de preparacién de la
produccién, como reuniones técnicas, pruebas y ensayos con
actores, casting, planeaciéon del trabajo de arte, seguimiento de
avanzadas, almacenamiento de equipos y elementos de trabajo
e insumos para la creacién de ambientes. Con esta informacién,
la comunidad puede dar su consentimiento, cooperar para definir
dichos espacios y establecer procedimientos claros para su uso.

() Actividades a desarrollar

Acd la premisa es tener claridad sobre las actividades
pactadas, su evolucién y su finalizacién. Las acciones que no son
plenamente socializadas derivan con frecuencia en desacuerdos e
inconformidades, tanto por parte de las autoridades y la comunidad
como de los gestores del proyecto audiovisual. Algunas actividades
en la etapa de desarrollo pueden ser: biusqueda de locaciones,
investigacion para escritura del guion, acercamiento a personaies,
convocatorias de reparto, actividades de traduccién, integracién
del equipo técnico de los proyectos audiovisuales y consolidacién
de enlaces ferritoriales.

Las actividades que se ejecutan en esta etapa de desarrollo no
son las mismas que las que buscan preparar un proyecto para
su produccién. Asi que es importante establecer qué actividades
tendrdn continuidad en las etapas siguientes del proceso y definir la
evolucién de los requerimientos.
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(¢ Numero de personas externas y de la comunidad
que intervendran en el trabajo
El nomero de personas ajenas al territorio que participardn
en la etapa de desarrollo y en las siguientes es una informacién
valiosa a la hora determinar el ingreso a los lugares en los que
se pretende trabajar, el acondicionamiento de infraestructuras
requeridas y, en general, el impacto que tendré en la vida cotidiana
de la comunidad escogida.

( Etapas de producciéon contempladas para el trabajo
en territorio
Las personas de la comunidad necesitan conocer cudles etapas
del proyecto se desarrollardn en cooperacién con ellas y dentro
de sus ferritorios, y también qué actividades implican y cémo
continuardn. No siempre la etapa de desarrollo conduce al rodaje
en el territorio. En este caso, las comunidades deben ser notificadas
oportunamente. Esto les permitird valorar el impacto y el alcance
de las acciones de la produccién, asi como el uso que se dard a los
elementos culturales, espirituales y cosmogénicos asociados.

Lo que ocurre en un lugar del territorio afecta a toda la comunidad,
por lo que es necesario hablar con todas las instancias para
informar y dar conocimiento, teniendo en cuenta que dentro de las
comunidades existen diferencias internas.

Alexander Arbelédez Osorio, productor
Monociclo Cine

¢ Tratamiento narrativo del territorio

Algo que suele pasar desapercibido en la socializacién y construccién
de acuerdos es la forma en que serd tratado narrativamente el
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territorio Esto no es un asunto menor, hace parte de la garantia de
los derechos identitarios de los pueblos originarios'*. Es posible
que lo que los creadores quieran representar no necesariamente
tenga relacién con la percepcién que tiene la comunidad.

La laguna de la Cocha en Narifio es un territorio salvaguardado por
el pueblo quillasinga, que la considera un lugar sagrado, un espacio
de peregrinaje y encuentro espiritual. Alli se desarrollan diferentes
ceremonias de agradecimiento y de armonizacién, como la fiesta

de la madre Quilla 0 Mama Luna. Hace un tiempo, la laguna fue
escenario de una pelicula de terror, a rafz de la cual empezaron

a llegar turistas que tomaban la ficcién como parte de la historia
tradicional, incluso los nifios de las comunidades aledafias.

Maryoli Ceballos, productora del pueblo pastos

Un proyecto audiovisual tiene el potencial de afectar de miltiples
formas a un territorio. De forma fisica, por supuesto, pero también de
forma inmaterial, como cuando se vulneran los derechos identitarios
de las comunidades, se folcloriza, se exotiza o se crean imaginarios
que afectan los contextos territoriales. Un ejemplo extremo fue
la controvertida pelicula de terror Holocausto canibal, una
coproduccién colombo-italiana de 1980 con escenas de violencia
gratuita y excesiva que tienen lugar en la Amazonia colombiana, o
las peliculas de tono colonialista filmadas en el Amazonas peruano
por Werner Herzog. A juicio de un conocido director de cine, con
experiencia en producciones en territorio amazénico:

14 Declaracién de las Naciones Unidas sobre Los Derechos de los Pueblos Indigenas.
Articulo 8.
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Ha habido un cambio. Se trata ahora este lugar (selva amazénica)
como un ferritorio que nos puede ensefiar, y que lo muestra como
punto de encuentro entre dos mundos, sin mostrar la Amazonia desde
dentro y no como un territorio dominable sino para conocer. De esta
manera también podemos hacer que el pUblico mire hacia alld y
salga del olvido al que lo ha sometido nuestro pafs.'®

Jacques Toulemonde, cineasta
Coguionista de El abrazo de la serpiente y codirector de la serie
Frontera verde

El territorio también puede ser una guia en la escritura. Esto es algo
usual en el trabajo de los creadores indigenas, que les dan forma a sus
intereses particulares en o con el territorio, de acuerdo con el mensaje
que reciben del guia espiritual.

El territorio es el que dicta o indica. Con esa gufa del territorio se
hace un esqueleto desde el colectivo audiovisual de comunicacién
y se socializa con la gente para definir qué contar respecto a esa
historia y cémo hacerlo. Fue lo que pasé, por ejemplo, cuando
realizamos el cortometraje Flauta y Tambor, la historia cantada y
contada de Fanor Sekwe, quien la propuso desde el territorio y el
equipo la acogié y adapté.

Lorena Restrepo, productora audiovisual
Colectivo Nasalucx

1> David Jauregui, El cine y la Amazonia, una relacién distante. Sefal Colombia,

Temas del dia, 1 de junio de 2020. En: https://www.senalcolombia.tv/cine/amazo-
nia-amazonas-pelicula-selva
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(0 Representacion de la comunidad
Es importante que las comunidades tengan las herramientas
necesarias para que comprendan €6mMo van o Ser
representadas y decidan si se involucran o no y la forma en
que participardn en la creaciéon de la historia. Esto va més allé de
entregar un guion o describir la idea, por eso pueden ser Utiles
algunas de las siguientes recomendaciones:

* Contar para quién se produce el contenido audiovisual: para el
pueblo o para un publico externo? Dependiendo de la respuesta,
se podrdn pactar las asesorias necesarias de miembros de la
comunidad y su vinculacién al proceso de creacién y escritura.

La construccidn de un guion, contar una historia, es un proceso
creativo que nace de un individuo, pero se configura en un ejercicio
de colectividad, pues involucra a un grupo de personas, a una
visién conjunta, pero no incluye a toda una comunidad ni es
necesariamente, por ende, una visiéon de la comunidad.

Juan Esteban Cabrera, realizador audiovisual
Asociacién Shaquifian

* Proponer acuerdos sobre el tratamiento de componentes
culturales presentes en los contenidos. Aunque se trate de una
historia ya establecida, si se incluyen narraciones, expresiones
tradicionales o prdcticas ceremoniales, es necesario brindar
garantias para su proteccidn, respeto y reconocimiento, de
acuerdo con el pensamiento que tienen los pueblos sobre
su cultura. Hay que poner a dialogar, de alguna forma, la
ancestralidad y los nuevos sentires.
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* Proponeracuerdos sobre el tratamiento de temas sensibles
para las comunidades, como violencias de género, poblacién
Lgbtig+, conflicto armado, conflictos internos, etcétera. El cine
en los territorios y pueblos no debe tener limitaciones temdticas,
pero, segun plantea Luis Trochez, director audiovisual del
pueblo Misak, el tratamiento del contenido debe orientarse de
tal manera que no conduzca a revictimizaciones. Los contenidos
deben aportar nuevas perspectivas que dignifiquen y respeten la
integridad y dignidad de los Pueblos Indigenas.

Es fundamental incorporar aportes especificos sobre las rutas violetas
para la prevencién y atencién de las violencias basadas en género,
con el objetivo de garantizar un enfoque integral y sensible a las
realidades de las mujeres indigenas dentro del contexto audiovisual y
cinematogrdfico. Estas rutas deben ser entendidas como mecanismos
de acompaiamiento y apoyo que permitan a las comunidades contar
con herramientas claras y accesibles para enfrentar situaciones

de violencia de género, tanto dentro como fuera del dmbito de la
produccién audiovisual. Ademds, deben contemplar protocolos que
respeten las particularidades culturales y las formas de organizacién
de cada pueblo indigena, asegurando que las mujeres, en su rol
fundamental dentro de la comunidad, puedan acceder a proteccién y
apoyo en un enforno seguro.

Olowaili Green Santacruz, realizadora del pueblo guna dule
SentArte, Arte con sentido

* Establecer la relacion que tiene la historia o el contenido con las
personas de la comunidad, sus espacios de relacionamiento y/o
su territorio. O sea, explicar de qué manera serd el manejo de
la imagen de las personas que van a ser vinculadas.
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* Explicar el reconocimiento que recibird la comunidad por
el ejercicio de creacién o las personas involucradas en el
acompanamiento. Aunque se construyan algunos elementos de
la historia con las comunidades, con frecuencia estas no tienen
incidencia en la escritura, por lo que dichos aportes no son
reconocidos en el establecimiento de la autoria.

Una creacién o cocreacién intercultural que involucre a la comunidad
indigena del territorio debe contemplar el contexto y las particula-
ridades de cada pueblo en la construccién del guion, respetando y
entendiendo su Ley de Origen y sus formas de comunicacién propia.
Un mayor o mayora sabedores posiblemente no escriban como lo
hacemos en la sociedad occidental, porque se expresan oralmente,
pero si nos pueden aportar su conocimiento y sabiduria.

Olowaili Green Santacruz, realizadora del pueblo guna dule
SentArte, Arte con sentido

() Espacios de circulacion y comercializacion del proyecto
Las colectividades indigenas tienen derecho a saber cémo y dénde se
darén a conocer sus prdcticas culturales y cotidianas. La exposicién
publica genera impactos que demandan de la comunidad y de los
productores, preparaciéon y comprensién. Por ejemplo, un contenido
con un fin educativo requiere un manejo distinto a otro pensado para
la explotacién comercial.

Responder a las siguientes preguntas puede ser Util en este momento
del proceso:

e 2Cudl es el objetivo del producto audiovisual o cinematogréfico?

*  2Quién podrd comercializar el producto?
e 2Dénde se verd el producto?
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* %A quién le pertenece el producto?

* ¢Qué condicién debe tener el patrimonio cultural de los pueblos
que integra el producto audiovisual o cinematogrdfico que se
estd comercializando y circulando por diferentes ventanas de
exhibicién?

*  2Cudl parte del conocimiento cultural podra ser divulgado y cuél no?

e 2Cudnto recibirdn la comunidad y los guardianes de los
conocimientos por este ejercicio?

e 2Serdn reconocidos los Pueblos Indigenas como portadores de
estos conocimientos en los escenarios de divulgacién?

e SParticipardn los Pueblos Indigenas en los escenarios de
visibilizacién del producto?

*  ¢Qué acceso tendrd la comunidad al contenido producido en el
proceso audiovisual?

* 2Qué estrategia de devolucién estd contemplada en el proyecto?

Rodaije del cortometraje Olowagli y sus siete-hermanos. Foto: Sofia Tapasco — SENTARTE
OJ
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6- Acordar las retribuciones econémicas y/o las com-
pensaciones

El principio de reciprocidad debe ser uno de los cimientos de las
relaciones entre los Pueblos Indigenas y los agentes audiovisuales
externos. Por lo tanto, para que el beneficio sea mutuo, desde la etapa
de desarrollo se deben construir acuerdos consensuados, claros
y justos. En dichos acuerdos, que parten de la socializacién y de con-
sentimientos previos, se definen retribuciones y/o compensaciones a la
comunidad y a los individuos participantes.

Aunque para muchas comunidades los acuerdos que se hacen de
palabra tienen un valor o peso muy significativo culturalmente, con el fin
de blindarlos juridicamente, se recomienda plasmarlos en un documento
o contrato firmado por las partes. Es importante tener en cuenta que
en muchos resguardos indigenas cambian de cabildo anualmente, por
lo que, si aln sigue en desarrollo o se ha avanzado a otras etapas, es
necesario que sea socializado el proyecto con las nuevas autoridades
politicas y que se refrenden los acuerdos previamente establecidos.

De nuevo, cada territorio y cada proyecto es Unico, pero a partir de
experiencias pasadas es posible describir, en términos generales,
algunas formas de compensacién vy retribucién:

Rodaje de la serie Territorios y voces Indigenas - CONCIR [l temporada.
Foto Archivo Nasa Luucx.
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() Retribuciones econémicas y compensaciones simbélicas
En el Acuerdo Comunitario del Cabo de la Vela, el pueblo wayuu
determiné los lugares de su territorio que pueden ser usados como
locacionesy lo que que la comunidad, como retribucién por este uso,
debe recibir como aporte econémico o ayuda para el sostenimiento
de las escuelas locales. Los productores deben suministrar la
informacién necesaria sobre la envergadura econémica y medidtica
del proyecto para que la comunidad decida o acuerde un valor.
En este sentido, el aporte econémico a las comunidades es una
retribucidon que puede variar de acuerdo al manejo jurisdiccional
de cada pueblo. Lo que sirve al pueblo wayuu no es igual en otro
contexto cultural.

Cuando son retribuciones econémicas se distribuyen y reinvierten

en la comunidad. Dentro del Acuerdo Comunitario se creé el grupo
Protectores de Jepirra que, si bien son como una guardia indigena, no
trabajan el tema de seguridad, sino que acompadan e informan a los
turistas en el tema ambiental. Por su trabajo, ellos y ellas reciben un
aporte econémico de lo que pagan las productoras.

Mileydis Polanco, comunicadora del pueblo wayuu
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Por ofra parte, las acciones que promueven el fortalecimiento del tejido
social de la comunidad, la mejora de la infraestructura, el trabajo
comunitario u otros modos de intercambio pueden ser tomadas como
compensaciones simboélicas. Para definirlas, se recomienda
el didlogo con las comunidades y la identificaciéon articulada de sus
necesidades.

En los territorios en los que no hay condiciones previamente
establecidas por las comunidades, se recomienda tomar el tiempo
necesario para la reflexion y la concertacién de los acuerdos
econdémicos y/o simbélicos, ya que es necesario generar un espacio
apropiado para el didlogo y la negociacién justa. Esta negociacién
puede ser compleja debido a aspectos como el lenguaije, el descono-
cimiento de las prdcticas audiovisuales por parte de las autoridades
indigenas, la ausencia de colectivos de comunicacién indigena que
puedan orientar el proceso audiovisual dentro del territorio, el dificil
acceso, la falta de claridades presupuestales y de gestién de recursos
por parte de las productoras, entre otras. Se necesita un tiempo para
llegar a acuerdos claros, pero debe haber retribucién econémica,
porque hay un trabajo de por medio. Un acuerdo de retribucién que
establecimos fue que un porcentaje va a la productora, otro a la
comunidad y otro al fondo de proteccién del yagé.

Richard Decaillet, realizador audiovisual
4Direcciones

Las siguientes son algunas retribuciones econémicas posibles para
la comunidad o sus miembros:

* Pago por el acceso y uso del territorio.

* Pago a partir de las ganancias de los productos audiovisuales y
cinematogrdficos.
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* Pago por el ejercicio de acompafiamiento del enlace territorial de
la comunidad.

* Pago por el acompafamiento de abuelas, sabedores tradicionales
y/o guardianes del  conocimiento tradicional.

Algunas formas de compensaciéon simbdlica pueden ser:

* El acompafamiento a procesos de comunicacién territorial que
hagan parte de la comunidad.

* La generacién de espacios de formacién audiovisual, como talleres.

* Elfortalecimiento de habilidades audiovisuales mediante la inclusién
de miembros de la comunidad o sus colectivos de comunicacién en
producciones audiovisuales futuras.

* El apoyo en el registro audiovisual de actividades desarrolladas
por la comunidad, como parte de su ejercicio de fortalecimiento
organizativo.

* Reconocimiento y posicionamiento de la comunidad, sus procesos
organizativos, colectivos de comunicacién propios o delegados,
como parte del proceso de construccién del proyecto audiovisual.

* Laarticulacién de la comunidad, los colectivos y/o las organizaciones
con las plataformas de divulgacién y promocién con las que cuentan
los productores externos, para potenciar el posicionamiento y la
incidencia de los procesos culturales u organizativos, encaminados
al fortalecimiento del tejido comunitario.

* El reconocimiento del trabajo de las personas que integran
las comunidades, sus procesos organizativos o colectivos de
comunicacién propios o delegados en forma equivalente a los roles
de produccién audiovisual.

* La exhibicion de la obra y la devolucién de esta como contenedora
de las imdgenes que resguardan la memoria de la comunidad.

* La devolucién de las imégenes tanto del territorio como de cada
miembro de la comunidad involucrado en el proceso.
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El trabajo comunitario desarrollado en articulaciéon con las
autoridades y la comunidad previa la identificacién de necesidades
y requerimientos, a partir de los cuales se puedan generar aportes
al buen vivir. Entre algunas acciones que se han presentado en
experiencias de trabajo conjunto, se encuentran: brigadas de salud,
donacién de medicinas o de insumos médicos campafas educativas
o de gestidon del conocimiento, acceso a materiales educativos,
adquisicién de herramientas tecnoldgicas, dotacién de medios de
transporte (motores fluviales, bicicletas, entre otros).

Es importante tener claro el tipo de produccién y de realizador. No

es lo mismo un documentalista, un periodista o un estudiante. Es
necesario establecer condiciones y acuerdos diferentes por cada caso,
tal como lo aplica el pueblo arhuaco en territorio de la Sierra Nevada
de Santa Marta.

Amado Villafafia Chaparro, director audiovisual del pueblo arhuaco
Yosokwi Producciones

( Compensacion espiritual

Como se ha dicho anteriormente, para los Pueblos Indigenas el
territorio es més que una locacién. El territorio es un ser que tiene
su propio lenguaije y la capacidad de entenderlo puede determinar
el éxito de cualquier actividad que se haga en él. Ademas de los
acuerdos de retribucién y compensacién con la comunidad y los
guardianes del territorio, es necesario consultar y acordar, segin los
usos de cada pueblo y sus autoridades tradicionales, la forma de
resarcir espiritualmente los beneficios que da cada territorio y
si el proyecto necesita o no acompafamiento espiritual.
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En el ejercicio préctico hay que socializar el proyecto o iniciativa
audiovisual con las autoridades tradicionales en el espacio que ellos
establezcan como asambleas comunitarias o mingas de pensamiento

con las comunidades. Al iniciar el proyecto o actividad hay una
orientacién tradicional que empieza con un ritual de armonizacién
o de pagamento al territorio. Y, en el caso en que asi lo decidan los
sabedores, médicos tradicionales o las mismas autoridades, habrd
acompanamiento espiritual permanente al equipo de produccién,
desde la medicina tradicional.

Maryoli Ceballos, productora del pueblo pastos

Para garantizar el acompaiamiento espiritual se recomienda establecer
un rubro presupuestal para pagar a quienes realizan los rituales
de permiso al territorio, asi como para los elementos y materiales que
son necesarios en la ejecucién de los ejercicios espirituales. Es un gasto
normal dentro de la cotidianidad de los territorios, pero por descono-
cimiento, generalmente no se contempla en las producciones externas.

En la Sierra se sabe dénde estd la Madre de la imagen, la Madre del
tejido. Eso lo descubrimos a medida que nos hemos ido asumiendo
como pueblo. Y se debe sembrar. Pero, 2quién le invierte al saber y
al trabajo del mamo, a los elementos que hay que llevar y sembrar
en un territorio? 2Quién le invierte al tiempo que hay que dedicarle

a esos padres y madres espirituales para ofrendarles y para mantener

sus espacios rituales?

Silsa Arias Martinez, comunicadora del pueblo kankuamo
Secretaria técnica de la CONCIP
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La participaciéon en la ritualidad, desde luego, no es obligatoria,
pues para las comunidades indigenas es fundamental el respeto a las
creencias y las précticas espirituales y religiosas de cada individuo. Sin
embargo, si es necesario que las personas externas que llegan a un
territorio las conozcan y las respeten también como espacio espiritual,
y que consideren los rituales como una posibilidad dentro del ejercicio
audiovisual, pues contribuyen a la armonia en las producciones.

7- Acordar el uso del contenido creado con las
comunidades

Los acuerdos deben ser suficientemente claros sobre en qué y para
qué se van a utilizar los contenidos creados con la colaboracién de las
comunidades y sus productos derivados. Algunos minimos requisitos
que deberian contener los acuerdos son:

* La autorizacién para grabacién de narraciones, cantos tradicionales,
expresiones ceremoniales, entre otros contenidos.

* El consentimiento y permiso sobre el uso del contenido cultural de
los Pueblos Indigenas. Idealmente, es una tarea que le corresponde
a la autoridad tradicional, segin sea el sistema organizativo, con
asesoria de la comunidad o de las personas que pertenecen a
procesos audiovisuales internos.

* El acceso, consentimiento y permiso para préstamo o consulta de
las obras o material de archivo de la comunidad.

* La retroalimentacién y/o entrega a la comunidad del contenido
escrito del proyecto audiovisual. Es importante que esto suceda
antes de iniciar la etapa de rodaje.

* La visualizacién, verificacién, retroalimentaciéon y observaciones de
las comunidades para la construccién del producto final audiovisual.

* Elrepaso a los acuerdos establecidos sobre el uso del conocimiento
tradicional, las practicas culturales, los elementos cotidianos y
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ceremoniales, el patrimonio sonoro y demds aspectos que hayan
requerido acuerdos especificos de tratamiento.

Asi como la obra audiovisual puede considerarse un bien, el cual
generalmente pertenece a alguien y es explotado econémicamente
por esa persona, el conocimiento ancestral de los Pueblos Indigenas,
su cultura, es un patrimonio de valor incalculable y de indole
colectiva. Lo que significa que, a pesar de ser practicado por una

o varias personas de la comunidad, es en la colectividad de los
Pueblos Indigenas donde reside la pertenencia. De ahi que se
requieran consultas con respecto a este conocimiento, ya que no
siempre la ejecucidn y el pago compensa de manera satisfactoria a la
comunidad.

Sebastidn Galvis Forero, cineasta
Tejido del Cine de Putumayo

=

~ Rodaije serie Buen Vivir, Puebl Embeo Chami. Il fe.mporodo. Foto: Archivo CONCIP,
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©999S9® PREPRODUCCION $09909¢

1- Establecer los planes de trabajo
durante la etapa de preproduccion

En la mayoria de los casos descritos por los realizadores indigenas,
los alcances de las producciones externas en los territorios se hacen
explicitas de forma tardia durante la preproduccién. Esto debido a que,
con frecuencia, no hay un relacionamiento previo. Entonces, en esta
etapa se terminan de concertar los acuerdos de trabajo que involucran
directamente alas comunidadesy a sus integrantes; se articula el personal
que intervendrd en el proyecto; se designan los lugares de trabajo; y
se identifican las necesidades que surgen cuando la geografia y los
aspectos culturales condicionan el rodaje. Sin embargo, es importante
trascender la operatividad y pensar en el impacto que ejerce
el proyecto en el tejido social y en el entorno espiritual del territorio.

El relacionamiento con los Pueblos Indigenas no se agota en el
consentimiento. Es necesario ir més allé, en todas las etapas y desde
todos los roles de la produccién. Asi, una vez conquistada la confianza,
es el momento de la preproduccién para leer y prever situaciones, tomar
decisiones y acciones que garanticen el conocimiento y el entendimiento
por parte de todo el equipo del tratamiento que tendrdn los elementos
culturales, territoriales y espirituales de los Pueblos Indigenas en la
narrativa audiovisual.

A continuacién, se mencionan algunos factores a tener en cuenta en
esta etapa:
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¢ Variabilidad
Asi como los proyectos audiovisuales y cinematogréficos cambian o
se adaptan en el momento de entrar a terreno, las condiciones de
los acuerdos en cuanto al uso de elementos culturales y territoriales
también deben ser actualizados.

() Estado del proyecto

Muchos proyectos audiovisuales no empiezan su etapa de rela-
cionamiento durante la gestacién y materializaciéon de la idea en
un guion, sino en la preproduccién. En ese momento, ya se han
decidido aspectos técnicos, estéticos y presupuestales de la obra.
De manera que es importante dar claridad sobre la capacidad
de incidencia que tendrdn las comunidades en la ejecucién del
proyecto y a partir de cudndo estardn involucradas.

Aqui es importante comunicar informacién relacionada con los
siguientes asuntos del proyecto:

* Guion; es decir, la historia general y secuenciada que permita
ver el tratamiento de aspectos que hacen parte de la cultura del
puebloysu territorialidad, asi como las acciones de los personajes
o acciones que guardan relacién con las prdcticas tradicionales.
Esto permitird establecer los cambios que van surgiendo con los
requerimientos logisticos, narrativos y actorales del proyecto.

* Descripcidondelos personajesysutratamiento, especialmente
si en la historia hay presencia de personaijes indigenas.

* Composicién del equipo de produccién, teniendo en cuenta
a los jefes de departamento, asistentes y personal de apoyo.
Esto ayudard a medir la capacidad que tienen las comunidades
frente al proyecto y determinar en qué forma pueden participar.

95



>SOPOD

Propuesta de participacién de la comunidad dentro de
la produccién del proyecto audiovisual. Puede ser en roles
actorales o protagédnicos, logisticos, técnicos, de asesoramiento
o fortalecimiento interno del proyecto audiovisual.

Momento de incorporaciéon de la comunidad al equipo
de trabajo, tiempos aproximados de vinculacién al proyecto y
tiempo requerido de trabajo diario.

Plan acordado de manejo del proceso de casting y las
personas vinculadas, asi como de las interlocuciones con la
comunidad relacionadas con este ejercicio.

Lista de locaciones de interés y tratamiento dentro de la
historia, en caso de no existir relacionamiento previo a la etapa
de produccién, asi como las modificaciones que hayan surgido
en las etapas anteriores.

Plan de promocién, socializacién y entrega de la obra a la
comunidad, especialmente de aquellas escenas, secuencias o
partes de la historia acompafadas por la colectividad.

Toda la informacién adicional que desde la produccion se
considere sea susceptible de permisos especiales o le facilite
a la comunidad el entendimiento del proyecto para la toma
de decisiones, tales como pago de honorarios, incorporacién
extraordinaria de personal de la comunidad a la produccién,
reuniones atipicas con la comunidad o cambios en los ejercicios
de selecciéon de personaies.
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(0 Expertos indigenas

Asi como en las producciones audiovisuales hay personas
especializadas en su oficio, en los Pueblos Indigenas hay
personas especializadas en los saberes y conocimientos
relacionados con la cultura, la territorialidad y la espiritualidad. Ellas
conocen bien las formas de trabajo con las comunidades y pueden
prever necesidades, requerimientos e impactos surgidos durante el
proyecto.

Como se ha dicho anteriormente, la incorporacién de personas de
las comunidades indigenas vinculadas al sector audiovisual es muy
Util en todo el proceso de produccién. El Ministerio de las Culturas,
las Artes y los Saberes y su drea audiovisual cuentan con bases
de datos de profesionales con estas caracteristicas en todo el pafs
que pueden ser pedidas y consultadas por cualquier realizador.
Ademds, la Comisién Nacional de Comunicacién de los Pueblos
Indigenas tiene la capacidad de garantizar un acercamiento a
dichos realizadores, asi como a las organizaciones locales, a los
colectivos y a las escuelas indigenas de comunicacién.

2- Socializar alcances, avances y
cambios del proyecto

Es pertinente retomar los primeros ejercicios de socializacién (si los
hubo), a fin de reajustar actividades y cronogramas de trabajo.
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3- Formalizar los acuerdos sobre la
participacion de la comunidad durante
el rodaje

Se debe prestar especial atencién a las siguientes recomendaciones:

() Definir los medios de pago. Esto debe contemplar las prdacticas
econdmicas desarrolladas a nivel territorial y el acceso a papeleo
tributario, que generalmente es limitado para las comunidades y
que se establece como exigencia en la ejecuciéon y legalizacién de
rubros presupuestales en los proyectos.

() Brindar claridad sobre los pagos a los trabajadores de la comunidad.
Los pagos deben ser equitativos y equivalentes a los del equipo
de produccién. Es decir, pagos similares para tareas similares.

(0 Enla medida de lo posible incluir a creadores indigenas que
hagan parte de procesos comunicacionales o audiovisuales de
la comunidad, o procesos organizativos filiales o independientes
cercanos, en roles de creacién y liderazgo en la produccién. Para
la comunidad, esto puede ser considerado un ejercicio de trabajo
simétrico o reciproco.

( Definir el reconocimiento en créditos para comunicadores
audiovisuales, realizadores audiovisuales y ofros que hagan parte
de la comunidad o de pueblos hermanos y que se hayan integrado
al equipo de produccién.
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Sila alimentacién ha sido acordada con la comunidad, orientarla
en los detalles logisticos necesarios. Para las comunidades indigenas,
alimentar a los equipos de produccién no es solo un servicio, sino
una oportunidad para acercarlos a las prdcticas culturales que se
construyen a partir de la gastronomia y el uso sagrado del alimento.

4- Compartir y revisar el guion con la
comunidad durante la preproducciéon

El guion, por lo general, responde a la visién del autor. Y, como tal, esté

amparado por el derecho a la libertad de expresién y a la capacidad
de desarrollo de la personalidad. Sin embargo, cuando la historia tiene
que ver con los Pueblos Indigenas, el proceso creativo no puede excluir

principios éticos minimos, ni el respeto en el tfratamiento y la proteccién
necesaria de la integridad de estas comunidades. A continuacién,

algunas recomendaciones, que se superponen a las planteadas para la
etapa de desarrollo:

Investigar. Buscar asesoria y acompafiamiento sobre los
elementos culturales, espirituales, sociales y territoriales relacionados
con los Pueblos Indigenas que hacen parte del guion y que, en el
marco del ejercicio de salvaguarda del patrimonio cultural, tengan
connotaciones sagradas, ceremoniales, espirituales o de memoria
colectiva de especial interés para las partes. Hay que tener especial
cuidado con todo aquello que no haya sido socializado ni acordado
en las etapas anteriores.
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Involucrar a personas indigenas, tanto autoridades como
comunicadores, y dejarse asesorar u orientar lleva a un mejor
contenido. Otras formas y miradas de narrar enriquecen la historia
proyectada y clarifican cosas que desde afuera no se entienden de
manera facil, como el por qué no nos sentimos representados con
ciertas historias o por qué nos sentimos exotizados en el tratamiento
de los contenidos.

Maryoli Ceballos, productora del pueblo pastos

() Corregir. Tener en cuenta los aportes y observaciones que brinda
la comunidad, las autoridades o los asesores sobre las formas en
que son representados y el tratamiento de sus précticas culturales.

Es importante consultar con la comunidad y con sus autoridades si
el proyecto o la historia proyectada los representa o no, en cuanto a
su cultura, tradiciones, vestuarios, simbolos, lenguaije, gastronomia,
etcétera, o en relacién con los aspectos o temas contemplados en el
rodaje.

Luis Trochez Tunubald, director de cine del pueblo misak

(0 Actualizar. Compartir la lista de tratamientos de
imagen, prdcticas rituales, expresiones sonoras e historias de la
tradicién oral de la comunidad, que estdn presentes en el guion o
que, por nuevos, no han sido socializadas hasta el momento.

() Acordar. Establecer acuerdos y condiciones claras con la
comunidad sobre los nuevos elementos. Es necesario que esto
quede estipulado en los formatos de uso y obra construidos
también con la comunidad y sus autoridades.
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Hay que establecer las condiciones de uso de un saber o tradicién
para evitar que una productora externa o un realizador no indigena
o indigena desconozcan la cultura, los usos y costumbres de un
pueblo, profanando su conocimiento sagrado o usando sus simbolos
y elementos tradicionales sin el consentimiento de las autoridades
tradicionales.

Nelly Kuiru Castro, productora audiovisual del pueblo murui

n

documental Buscando las Marcas del Asho’ojushi.
olectivo Tatuado con Espinas.

Rodaje del




>SOOO®

5- Incluir entre los actores a
personajes provenientes de los
Pueblos Indigenas

Entre los Pueblos Indigenas hay una pregunta fundamental relacionada
con la poca diversidad étnica en los sujetos que los representan en la
pantalla. Consideran urgente y necesario establecer mecanismos de
inclusion, con el fin de que los creadores de contenidos de ficcion
sean conscientes de que, en las representaciones actuales, existen
esténdares de belleza que anulan la diversidad racial y segregan, en
consecuencia, las cualidades esenciales que componen a las personas
de origen étnico, como su lengua, su vestimenta o su estética.

Es importante que las personas de los Pueblos Indigenas se representen
a si mismas y que, en el proceso, se les garantice la integridad y un
trato igualitario y respetuoso. En consecuencia, se plantean algunas
sugerencias:

() Los participantes deben aceptar ser grabados explicitamente
durante el reparto. Este debe ser el primer filtro. La produccién tiene
el deber de aclarar si los videos serdn divulgados o no. Y, si se
divulgan, de qué manera y con cudles permisos.

( Los participantes que sean menores de edad deben estar
acompanados por su acudiente durante todo el proceso de
seleccion. El acudiente debe ser informado sobre el rol que va a
interpretar el menor, las acciones que va a ejecutar, los elementos
de caracterizacién, el tiempo de rodaje y las jornadas de grabacién
establecidas.
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( La produccién debe garantizar un proceso acorde con las normas
establecidas por el Ministerio del Trabajo y el ICBF cuando haya
menores de edad vinculados al proyecto.

() Se debe socializar con los escogidos qué papel desempefarén
(personaijes principales, secundarios o extras), en qué consiste el
trabajo actoral o de personificacién durante el rodaje y qué implica
estar frente a la cdmara. Ademds, es Util consultarles acerca de su
disposicién a repetir y a trabajar en colectivo.

() Establecer acuerdos dignos de pago de honorarios a los
habitantes de la comunidad incorporados en el rodaje.

() Establecer las formas individuales y/o colectivas en que se
contratard a cada actor o actriz.

() Garantizar que los actores y actrices se desenvuelvan en su lengua
nativa. Ademds de que actoralmente es més cémoda y ayuda a
la fluidez en la historia, permitird que la produccién sea flexible
y se adapte de manera respetuosa al contexto en el que estd
interviniendo.

( Dar a conocer el guion o el tratamiento narrativo de la historia, de
lo manera que se tenga previsto para ello. En todo caso, explicar
qué se quiere lograr con los personajes y brindar herramientas de
preparacién que conduzcan a un buen desempefio.

() Tener conciencia de que hay manifestaciones culturales que no
se pueden contar o interpretar. Por eso es necesario tener un
conocimiento profundo o una asesoria permanente sobre estos
aspectos.
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() Planear las puestas en escena con respeto a la cultura. Para
garantizarlo, estas deben ser guiadas por una persona conocedora
de la comunidad.

() Acordar el ejercicio de casting con las autoridades tradicionales.
Definir las fechas, los lugares y las personas de la comunidad que
estardn encargadas de coordinar este ejercicio. Esto es importante
porque con frecuencia las personas de las comunidades no cuentan
con conectividad y tienen dificultades en el momento de los llamados
de rodaije.

() Finalizar el casting en la preproduccién vy evitar actividades
relacionadas durante el rodaje. El casting demanda tiempo vy
disposicién de las autoridades, quienes generalmente tienen que
solucionar asuntos de la cotidianidad de la comunidad y que
abandonan para acompanar el rodaje.

Cuando los proyectos audiovisuales tienen un gran alcance y
requieren la participaciéon de muchas personas dentro de las

puestas en escena, es comUn que el casting para exiras, figurantes o
secundarios no esté completo en el momento del rodaje. Asi, mientras
se rueda, se finaliza este proceso y se incorporan las personas que

se requieren en las escenas. Esto suena sencillo, pero implica en
muchas ocasiones reuniones fuera de lo agendado con las personas
de la comunidad, reuniones que requieren un tiempo adicional por
parte de las autoridades para organizarlas y un seguimiento adicional
para el llamado e incorporacién de estas personas durante el

rodaje de los proyectos. Usualmente esto rompe con la cotidianidad
de la comunidad y los ejercicios comunitarios al interior de las
comunidades.

Luz Adriana Quigua, productora audiovisual del pueblo cubeo
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Las siguientes son pautas o guias que tienen como fin proteger y
garantizar, durante el trabajo de grabacién, los derechos fundamentales
de los Pueblos Indigenas y sus conocimientos. Ayudan a solucionar
las demandas o pedidos tanto de las comunidades como de quienes
gestionan proyectos cinematogréficos y audiovisuales.

En el rodaje se materializan los acuerdos pactados con las autoridades
tradicionales, la comunidad, los enlaces territoriales y los colectivos de
comunicacién. También se ponen en marcha las acciones planteadas
en las etapas previas que se consolidardn en la ejecucion de los planes
de rodaije.

Por lo demds, las recomendaciones de este capitulo, como las de las
etapas anteriores, estdn pensadas para que puedan ser adaptadas
segln las necesidades de cada proyecto. En este punto es importante
insistir que cada Pueblo Indigena tiene sus particularidades geogréficas,
organizativas y espirituales, por lo tanto las formas y dindmicas durante
esta etapa de rodaje son variables segin el territorio donde se esté.

Preparacién de actores del corfometraje Olowagli y sus siete hermanos.
Foto: Kipara Niaza- SENTARTE
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Rodaje de la serie Territorios y voces Indigenas - CONCIP Pueblo /\/\cvfopi-,
Il temporada. Foto: Archivo OPIAC-CONCIP







@@@@@ Pautas y recomendaciones para el tfrabajo audiovisual y cinematografico con Pueblos Indigenas.

CUARTA PARTE

BUENAS PRACTICAS
DURANTE EL RODAIJE

Rodaije El ¢ltimo canto de la selva. Foto: Equipo de comunicacién de la CNTI
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Las siguientes son pautas o guias que tienen como fin proteger vy
garantizar, durante el trabajo de grabacién, los derechos fundamentales
de los Pueblos Indigenas y sus conocimientos. Ayudan a solucionar
las demandas o pedidos tanto de las comunidades como de quienes
gestionan proyectos cinematogréficos y audiovisuales.

En el rodaje se materializan los acuerdos pactados con las autoridades
tradicionales, la comunidad, los enlaces territoriales y los colectivos de
comunicacién. También se ponen en marcha las acciones planteadas
en las etapas previas que se consolidardn en la ejecucién de los planes
de rodaje.

Por lo demds, las recomendaciones de este capitulo, como las de las
etapas anteriores, estdn pensadas para que puedan ser adaptadas
segun las necesidades de cada proyecto. En este punto es importante
insistir que cada Pueblo Indigena tiene sus particularidades geogréficas,
organizativas y espirituales, por lo tanto, las formas y dindmicas durante
esta etapa de rodaje son variables segin el territorio donde se esté.
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1- Acordar reglas de convivencia en el
territorio

Manejar la cdmara es lo mads fécil, pero construir respeto hacia los
mamos y las autoridades, que es lo més importante, a veces es lo mds
dificil del proceso.

Amado Villafafia Chaparro, director audiovisual del pueblo arhuaco
Colectivo de Realizaciones Yosokwi

Gran parte de la confianza otorgada por los Pueblos Indigenas a través
de los acuerdos consentidos se ponen a prueba en el desarrollo de
las actividades dentro del territorio, en el tratamiento del proyecto, en
el relacionamiento con la comunidad y en el manejo de situaciones
imprevistas.

SegUn muchos realizadores indigenas, esto suele ser una fuente de
desarmonias, desacuerdos y/o tensiones en la convivencia
a corto plazo. A largo plazo, puede alterar la percepcién de las
comunidades frente al desarrollo del proyecto, menguar el interés en
su participacién y generar preocupacion por los impactos generados.
Asi que es indispensable que el equipo conozca los acuerdos
establecidos y, como indicador de respeto, comprenda y reconozca el
reglamento cultural y territorial interno de las comunidades, el cual tiene
incidencia en las conductas y maneras en que las personas indigenas
se comportan con relacién al territorio, lo espiritual, lo social y las
tradiciones culturales.
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2- Elaborar un Manual de Convivencia
con el equipo de rodaje

lo ideal es que cada produccién elabore su propio manual de
convivencia, de acuerdo con las caracteristicas y especificidades
culturales y ambientales de las comunidades y de las locaciones en las
que se rodard. También es pertinente que se socialice con los integrantes
del equipo del proyecto. Esto es particularmente importante cuando
el equipo de produccién es muy grande y cuando va a permanecer
mucho tiempo en territorio indigena.

La convivencia en el rodaje implica no solo la relacién entre seres humanos,
sino también con los seres de la naturaleza. Para los Pueblos Indigenas,
todos los elementos del entorno natural del territorio tienen vida, y las leyes
y normas propias de las comunidades estdn estrechamente vinculadas a
su cuidado y proteccién. También es importante tener en cuenta que en
los territorios indigenas hay una rica biodiversidad y ecosistemas Gnicos
que requieren proteccién y cuidado especial.

Las siguientes son pautas infaltables en la construccién de una

convivencia saludable:

() Sensibilizar, acoger y cumplir los lineamientos que surjan a partir
de la Ley de Origen vy, en general, de los principios normativos
establecidos en cada comunidad. Es necesario que estas normas
sean conocidas por el equipo antes de llegar a las comunidades.
Las orientaciones respectivas deben estar a cargo de las autoridades
indigenas, la comunidad o las personas designadas para este
seguimiento.
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( Informar sobre las personas que constituyen los equipos o estén
encargados de liderar y tomar decisiones sobre acciones de
trabajo conjunto con las comunidades y sus territorios, asi como
aquellas que hagan parte de la comunidad, de procesos comunica-
cionales, de las autoridades o quienes hayan sido designadas para
hacer parte del proyecto.

() Informar sobre las funciones de las personas del equipo. Esto
facilitard el manejo de la informacién y la toma de decisiones en
situaciones que surjan sobre requerimientos del proyecto.

() Dar apertura a los escenarios de trabajo con la orientaciéon
espiritual de los sabedores, autoridades o médicos tradicionales.

Para el pueblo wayuu, hay momentos y espacios que ameritan
armonizacién. Por ejemplo, si se llega a una locacién o a un lugar
muy virgen o muy solitario sin chirinche que te abre el espacio y sin el
tabaco que abre el tema para los espiritus que te van a recibir (o sea,
sin armonizar), se presentan dificultades cuando se inicia el rodaje,
como enfermedades o sustos. Entonces es clave que se desarrolle esa
parte espiritual.

Mileydis Polanco, comunicadora del pueblo wayuu

() Establecer practicas para la proteccion del territorio y el
medioambiente. Estas précticas deben ser transversales a todos
los departamentos de produccién y deben estar direccionadas a
reducir y restringir cualquier impacto. Una solucién es, por ejemplo,
adoptar las formas en que la comunidad maneja la alimentacién
y sus residuos. Otro: crear puntos de recolecciéon de desechos en

112



Pautas y recomendaciones para el trabajo audiovisual y cinematogréfico con Pueblos Indigenas. @®@®<

los lugares de trabajo y, en lo posible, evacuarlos del territorio
periédicamente o al finalizar el rodaje.

Se llevan muchas cosas y materiales (bolsas plésticas, icopor) que
contaminan y no hay un uso adecuado de esos residuos. En otros
casos se daia la naturaleza. Por ejemplo, han llegado producciones
externas a sitios sagrados y van talando todo, como el frailején que
estd alli y le ha costado tanto crecer un centimetro para dafarlo en
un instante. O talan un drbol grande para grabar una cascada, sin
darse cuenta que es un sitio sagrado y que debe tener un debido
proceso para poder filmar. El tema de contaminacién, ademds,
genera desarmonia dentro del espacio sagrado del territorio. También
algunas veces se dafian o se rayan piedras o rocas con simbolos

o gréficas (pictogramas o jeroglificos) y se hace mal uso de esa
simbologia.

Sebastidn Galvis, cineasta
Tejido del Cine de Putumayo

( Socializar al equipo los espacios de trabajo, circulacién, reunién,
aseo, de cuidado y acceso especial establecidos con la comunidad.
Para esto es muy Util la guia de personas de la comunidad que
dominan el territorio. Por un lado, conocen los lugares de
especial proteccion, como los sitios sagrados, los ojos de agua,
los morichales, los hogares de la fauna y los senderos transitables.
Por otfro, su compafia es una medida de seguridad pues ayuda
a prevenir riesgos relacionados con las condiciones geogrdficas o
con la presencia de actores armados.
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() Darle a conocer al equipo técnico las personas que integran el

cuerpo de autoridad tradicional y administrativa o de aquellas
personas designadas para ejercer tareas de relacionamiento,
seguimiento y toma de decisiones frente al trabajo audiovisual
que se desarrolla en el territorio.

Delimitar con la comunidad el nGmero de personas que pueden
acceder a un mismo espacio de trabajo, de relacionamiento o de
reunién, contemplando el impacto ambiental y espiritual que puede
acarrear.

3. Acordar normas de comportamiento

para una vida en comun

Hay dos espacios en los que comUnmente se desenvuelven las personas
del equipo técnico. El primero es el cotidiano, donde se establecen
relaciones entre personas del equipo y de la comunidad para la gestiéon
de los requerimientos del proyecto. Y el segundo, los entornos de
trabajo, es decir, los lugares en donde se asienta la produccién, como
las locaciones. A continuacién, algunas pautas a seguir:

() Solicitar autorizacién explicita a las autoridades comunitarias o a

los acudientes para la participacién de nifos, nifias y adolescentes
en acciones relacionadas con el rodaje. Se les debe garantizar el
respeto a su integridad fisica, mental y emocional, y protegerlos
como individuos que pertenecen a una cultura. En este sentido,
es conveniente seguir los lineamientos de proteccién a menores
establecidos por el Ministerio de Trabajo y la Ley de infancia y
adolescencia.
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() Crear escenarios de capacitacién y sensibilizacién sobre las normas
de comportamiento en un rodaje, con el fin de que queden claros
aspectos que pueden afectar a la comunidad, como horarios,
manejo de espacios de trabajo, momentos en los que se requiere
la participacién de la comunidad o momentos de moderacién de
actividades de alto impacto sonoro.

Hay que explicarle muy bien a la comunidad de qué se trata el
ejercicio audiovisual, cudles son las recomendaciones durante el
momento del rodaje, ya que es un evento que genera curiosidad

y las personas de la comunidad suelen acercarse. Para no crear
desarmonias, es importante advertir sobre la dindmica de grabacién,
por ejemplo, el uso de ciertas sefalizaciones o de momentos del
rodaje en que hay que evitar hacer ruidos, hablar o hacer ciertos
movimientos que generen sombras o alteraciones.

Maryoli Ceballos, productora del pueblo pastos

() Tener en cuenta y respetar las dindmicas y los ritmos propios de
las comunidades. Actividades como la siembra y la recoleccién
de alimentos no pueden suspenderse o aplazarse ya que pone en
riesgo la seguridad alimentaria de una familia o una comunidad.

() Establecer mecanismos para que el cronograma de trabajo,
por ejemplo, el horario de la alimentacion, se cumpla
adecuadamente para evitar desarmonias y retrasos en el rodaje.

() Compartir y respetar los espacios de relacionamiento de

la comunidad, asi como propiciar espacios de intercambio con los
equipos externos de produccién.
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De acuerdo con la autonomia de las comunidades y sus principios
normativos, establecer orientaciones sobre el manejo del
consumo de sustancias psicoactivas, alcohol y tabaco
dentro del territorio, asi como en los ejercicios de intercambio
cultural entre habitantes de los Pueblos Indigenas y personas
externas, especialmente en aquellos escenarios que involucren la
participacién de nifios, nifas y adolescentes. Esta advertencia es
necesaria porque, a partir de algunas experiencias pasadas, ya hay
evidencia de impactos negativos en las comunidades relacionados
con la aculturacién, el colonialismo, el acceso limitado a servicios
de salud mental y, en general, el deterioro del tejido social. La
recomendacién para personas indigenas y no indigenas es que se
abstengan del consumo de sustancias dentro de las comunidades y
sus territorios durante las etapas del proyecto.

Implementar acciones de asistencia psicosocial cuando la
comunidad retorne a su cotidianidad al finalizar las actividades de
rodaje.

Al estar en territorios indigenas, aplicar las medidas de justicia
y de gobierno propio. Esto es importante tenerlo en cuenta
cuando haya alguna vulneracién a las normas de las comunidades y
se presenten comportamientos que sean considerados inadecuados
por las autoridades tradicionales.

Notificar a la comunidad, a los enlaces territoriales, a las autoridades
indigenas y, en particular, a los responsables de coordinar el
ejercicio audiovisual en los territorios acerca de la circulacion
de personas del equipo, indigenas o no indigenas, en lugares
no acordados para el trabajo audiovisual y que sean objeto de
visita recreativa. Esto con el fin de brindar asistencia ante posibles
accidentes o calamidades.
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4- Consentir mediante autorizaciones
el uso de los contenidos producidos

No se puede olvidar en ningdn momento que los Pueblos Indigenas
son sujetos de especial proteccion por el Estado colombiano y los
amparan normas y tratados internacionales. A la luz de los derechos
nacionales e infernacionales que cobijan a los Pueblos Indigenas es
indispensable prever y evaluar las acciones que pueden afectarlos
o vulnerarlos a nivel cultural y social o que se desarrollen sin su
conocimiento y aceptacién. En ese sentido, realizadores indigenas y no
indigenas han listado algunas recomendaciones:

() Solicitar autorizacién explicita a los padres o acudientes de los
menores de edad para el registro y uso de sus imégenes fotogrdficas.
Esta autorizacién se extiende a las tareas de divulgacién en redes
sociales, publicaciones académicas y obras conexas relacionadas
con el proyecto.

En el pueblo kaméntsd, en el Betsknaté, los nifios se visten con sus
atuendos y coronas tradicionales. Se observa que personas que
vienen de afuera los toman como referentes exdticos, folcléricos, y
usan su imagen para mostrarlos sin permiso. Se debe prevenir que
esas imégenes mds adelante puedan ser expuestas en medios o
redes sociales y que los nifios y nifas sean objeto de algun tipo de
vulneracién de derechos.

Juan Carlos Jamioy, realizador audiovisual del pueblo kamentsé
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Informar y recibir el consentimiento de uso de la imagen de
habitantes de la comunidad al momento de grabar la cotidianidad
territorial, espiritual y comunitaria, como ceremonias tradicionales,
encuentros y reuniones.

5- Garantizar pautas de trabajo digno
durante el periodo de grabacién o
rodaje

O Incluir dentro de los equipos de rodaje personas especializadas en
trabajo con poblacién infantil y adolescente. Es imperativo
vigilar la aplicacién de normas de proteccién al menor sobre trabajo
infantil en la industria audiovisual.

() Establecer horarios de trabajo claros con los integrantes de
la comunidad que hacen parte del proyecto audiovisual y realizar
inducciones sobre el manejo de los entornos de trabajo.

( La poblacién infantil y la de adultos mayores exige especial cuidado
en el establecimiento de horarios. Los tiempos de rodaje deben
estar regulados dentro del marco laboral. Estas personas no deben
ser involucradas en labores logisticas que puedan atentar contra su
integridad fisica.

() Incorporar dentro del equipo de trabajo una persona designada

por la comunidad para la coordinacion y manejo de las
locaciones.
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() Dar apertura al uso de las locaciones o espacios de trabajo de
acuerdo con los protocolos establecidos por la comunidad. Si
las autoridades determinan que la jornada debe empezar con
un compartir colectivo entre la comunidad y la produccién, con
armonizaciones o prdcticas rituales, prever estas acciones
dentro de la agenda de trabajo.

() Tener en cuenta aspectos de seguridad y de orden publico.
Decidir con la autoridad en qué momento se debe o no grabar.
No seguir las orientaciones de la comunidad en este sentido puede
afectar las normas bésicas de convivencia. Se recomienda tener en
cuenta la autoridad de la guardia indigena o las formas de control
territorial de cada pueblo.

() Precisar al equipo técnico el comportamiento y cortesias necesarios
dentro de los territorios indigenas. Los creadores audiovisuales
deben garantizar el respeto y el entendimiento cultural
y social.

() Coordinar en conjunto con las autoridades tradicionales el
seguimiento y cumplimiento de acuerdos en un ejercicio de
comunicacion permanente.

() Tener en cuenta, sin dudarlo, las orientaciones de las autoridades
politicas y tradicionales sobre el tratamiento de las historias,
las narraciones, los cantos tradicionales y los cantos ceremoniales. Su
uso tiene un contexto, un significado y un valor que deben conocerse
y respetarse. Estos asuntos deben tramitarse antes y durante el
rodaje, puesto que, para los Pueblos Indigenas, el uso incorrecto
de esas expresiones culturales puede traer repercusiones
negativas (enfermedades, afectaciones a la convivencia e incluso
la muerte) tanto en la comunidad como en el equipo externo.
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En una produccién audiovisual rodada en Leticia, Amazonas, a una
abuela indigena que hacia parte de una escena con la protagonista,
el director de actores le pidié que cantara alguna cancién. Ella canté
un canto de un indigena hermano. Pero no sabia su significado.
Cuando el producto audiovisual pudo ser visualizado en las pantallas,
una realizadora indigena identificd este canto como una expresion
ceremonial de su pueblo. Este canto estd relacionado con la
bienvenida a la muerte y quien lo escuche puede llegar a enfermarse
o sufrir fuertes calamidades.

Nely Kuiru, productora audiovisual del pueblo murui

No todo documento que soporte el uso de esas expresiones en los
contenidos audiovisuales (como sesiones de derechos o autorizaciones
de uso) protege o garantiza un uso adecuado. Aunque algunas
expresiones son colectivas, estdn arraigadas a las cosmovisiones e
identidades especificas de los pueblos. Por eso no se debe dejar de
consultar y establecer una conducta sobre su utilizacién y aparicién en
pantalla.

6. Pautas a seguir para el tratamiento
del guion y los contenidos en el rodaje

() Corresponde a los sabedores y sabedoras indigenas valorar,
permitir o prohibir el uso de los cantos, las narraciones y
las oraciones tradicionales en un contenido audiovisual. En
ocasiones, esas y otras expresiones propias de la identidad de un
pueblo indigena no coinciden en su tratamiento con lo estipulado
culturalmente. Se debe impedir que sean usados en contextos de
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otros Pueblos Indigenas o en realidades, atmésferas y universos
distintos.

() Corresponde a las autoridades y a los sabedores y sabedoras
valorar e indicar dénde se puede grabar cuando se trata de espacios
destinados a précticas ceremoniales, de justicia o de transmisiéon de
saberes propios, especialmente en casos no acordados durante la
preproduccion.

() Los productores deben propiciar que tanto las autoridades como los
habitantes de la comunidad den su consentimiento sobre el uso
de espacios, viviendas o lugares no establecidos en los acuerdos
previos o que surjan como necesidades durante el trabajo de rodaije.

() Esfundamental contar con un intérprete indigena que apoye la
creacién o modificacién de didlogos y que asegure, de esta manera,
una traduccién e inferpretacién idénea del lenguaje original.

X Rodaje de la serie Territorios y voces Indigenas- CONCIP Pueblo Misak, IV
temporada. Foto: Archivo Nasa Luugx.
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7. Pautas a seguir para las puestas en
escena durante el rodaje

( Incorporar en el equipo responsable de las locaciones un asesor
perteneciente a la comunidad, que conozca los espacios, oriente
y haga el seguimiento de los acuerdos y pueda actuar frente a las
novedades que surjan durante el rodaje.

() Contar con un traductor o intérprete para aquellas personas
hablantes de una lengua indigena que no se puedan comunicar
mediante el espafiol u ofra lengua de uso comdn y que deban recibir
orientaciones dentro de las locaciones de rodaje o en el ejercicio de
las puestas en escena.

() Brindar las orientaciones necesarias para que las personas indigenas
puedan entender las formas de grabar las escenas, su
duracién, el registro de planos de respaldo, el comportamiento que
deben tener frente a la cémara, las pautas para empezar o terminar
cada plano o entrevista y el tiempo requerido para cada accién.

Generalmente, son las personas mayores quienes mds se cansan y
desesperan durante un rodaje, pues no reciben indicaciones del tiempo
que tardardn grabando, el nimero de veces que tendrdn que repetir una
misma accidn, si deben o no ver a la cdmara. Esto pasa con frecuencia
en los proyectos de ficcidn, en los que estas acciones requieren ser
resueltas de una forma mdés rigurosa respecto al guion. En el documental,
el ejercicio de grabar se desarrolla alrededor del tiempo de los abuelos.

Sebastian Galvis Forero, cineasta
Tejido del Cine de Putumayo
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En este sentido, es importante el trato tolerante y respetuoso con el
tiempo de las personas y los contextos comunitarios. En las comunidades
indigenas, el tiempo otorgado a este tipo de proyectos es un aporte
de buena voluntad, no priorizado, que estd por fuera de las acciones
cotidianas y comunitarias.

Cuando las orientaciones no son claras al momento de grabar,
es comUn que las personas interrumpan o abandonen el ejercicio
de rodaje en plena ejecucién. Esto finalmente termina creando
desarmonias en la convivencia de la comunidad y el proyecto
audiovisual.

Juan Esteban Cabrera, realizador audiovisual
Asociacién Shaquifian

() En cuanto al trabajo con menores de edad, es importante adaptar
los lenguajes de la industria audiovisual al contexto
local. Los jévenes podrian no entender algunos términos, lo que
implican las acciones que estén desarrollando, ni el efecto del uso
de su imagen. Igualmente, las acciones deben ser previamente
socializadas, conversadas y consentidas por sus acudientes.

() Ser claros con los actores y protagonistas de documental sobre la
veracidad o dramatizacion de sus acciones, especialmente
si estan relacionadas con rituales, ceremonias, armonizaciones y
limpiezas o si tienen una connotacién o vinculo espiritual, sagrado
o especial para ellos y para el pueblo.
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En nuestra Ultima pelicula, en una escena de ritualidad en donde el
protagonista era armonizado, el médico tradicional se sintié ofendido,
en parte a nivel econémico, porque en su ejercicio el reconocimiento
por realizar estas limpiezas es mds alto que los honorarios que gana
un extra o figurante de peliculas en un dia. Lo que hizo el médico
tradicional no fue una dramatizacién si no una limpieza de verdad, de
la que no era muy consciente el equipo de produccién, hasta que se
generd el didlogo y se pudo aclarar el malentendido.

Alexander Arbeldez Osorio, productor
Monociclo Cine

Es importante no imponer tiempos, movimientos y acciones, ni manipular
los implementos de los sabedores tradicionales sin su autorizacién.

3 # Rodaje de la serie Autonomias Territoriales, | temporada. Foto: l}l.
@ Comunicaciones CRIC.
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8. Pautas a seguir para el arte
durante el rodaje

() Establecer una pauta de cuidado para el uso de trajes
tradicionales, elementos rituales, musicales o cotidianos, aportados
por la comunidad o por los habitantes involucrados en el proyecto.

() Acompafarse de sabedoras y sabedores especializados en la
elaboracién y manejo del vestuario tradicional, para que brinden
asesoria sobre su uso adecuado.

Para el pueblo wayuu, es importante el mensaje que se quiere
transmitir con el vestuario y el significado de los colores. Esto mismo
pasa en el audiovisual. Sin embargo, en algunas producciones les
piden a las personas vestir de una manera que culturalmente no se
haria en ciertas situaciones. Entonces representan algo que no va con
el sentir de una persona wayuu y se irrespeta una cultura.

Lismari Machado, fotégrafa del pueblo wayuu

() Consultar con los sabedores, sabedoras o responsables de la comunidad
sobre la utileria basada en elementos de uso cotidiano, ritual o
ceremonial, como méscaras, instrumentos musicales, vasijas y utensilios
de cocina. éPueden ser mostrados o no¢ &Necesitan un tratamiento
espiritual especial? Por ejemplo, para el pueblo cubeo, en el Vaupés,
el yurupari es un instrumento sagrado que, tradicionalmente, no puede
ser visto por nifos y mujeres. De manera que mostrar este instrumento
sin consulta y consentimiento de los sabedores podria considerarse un
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ejercicio de extraccidn visual irrespetuoso con la comunidad, con el
pueblo indigena, y una vulneracién de su sistema de creencias y valores.

Pasa usualmente que, por ignorancia o por no preguntar, se toman
elementos que no se pueden manipular y que estan alli en los
espacios de la comunidad. En el rodaje de un documental que estaba
siendo filmado dentro de una maloca, un miembro del equipo decidié
que un instrumento que hacia parte del espacio podia servir para
algunas acciones del personaje. La grabacién tuvo que parar debido
a que el instrumento que era sagrado no podia ser manipulado mds
que por el mayor de la maloca, pues contenia algunos rezos que
podrian perjudicar a la persona que habia tocado aquel elemento.

Nelly Kuiru, productora audiovisual del pueblo murui

() Antes y durante el rodaje, informar al duefo del lugar y a la
comunidad sobre las intervenciones en los espacios. Esto facilita
que los elementos de dichos espacios sean inventariados y luego
devueltos a su estado original.

() Proveer el vestuario de los personajes y no usar la ropa de los
integrantes de la comunidad. Si el vestuario es prestado, evitar
utilizarlo en escenas en las que pueda salir dafiado y devolverlo en
el estado en que fue entregado.

() Consultarsila simbologia indigena puede ser usada o mostrada

en la ambientacién, especialmente cuando tenga una connotacién
espiritual.
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Abuelo Dagoberto Nufez, Rodaje de la serie Territorios y voces indigenas- CONCIP
Pueblo ltano, IV temporada. Foto de Luis Eduardo Géngora Pinto- OPIAC.
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Rodaje del documental Buscando las Marcas del Asho’ojushi.
Foto: Colectivo Tatuado con Espinas. >
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QUINTA PARTE
RECOMENDACIONES PARA LAS

ETAPAS DE POSPRODUCCION Y
DIVULGACION

Foto: Archivo del tejido de comunicaciones de la ACIN
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El relacionamiento y los acuerdos pactados con las comunidades vy
sus autoridades no termina necesariamente al finalizar la etapa de
rodaje. El material registrado tanto en una pelicula de ficcién o en
un documental va a ser sistematizado, seleccionado y tratado durante
la etapa de posproduccién para finalmente convertirse en una obra
terminada que se divulgard publicamente. Por eso se recomienda:

1- Informar sobre los procesos de
posproduccion y circulacion de los
contenidos

Con base enlos acuerdos establecidos previamente, las autoridades y las
comunidades deben dar su consentimiento sobre el tratamiento
y uso final que se le va a dar a las grabaciones originadas en su
territorio. Y si esos aspectos del proyecto no fueron tenidos en cuenta,
establecer un nuevo acuerdo que contemple las ventanas de promocién,
circulacién, divulgacién y explotaciéon comercial o no comercial de la
obra terminada
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Es clave retomar las preguntas que se recomendaron en el item de
Desarrollo en relacién a los espacios de circulacion del proyecto. Es
decir, es conveniente volver a revisar las respuestas que dieron los
indigenas participantes a las siguientes inquietudes:

e 2Cudl es el objetivo de la obra terminada?

e ¢Dénde se veré?

* 2Qué condicién debe tener el patrimonio cultural de los pueblos
que integra la obra audiovisual o cinematogréfica que va a circular
por diferentes ventanas de exhibicion?

e 2Cudl parte del conocimiento cultural puede ser divulgada y cuél no?

* 2Serdn tenidos en cuenta en escenarios de divulgacion los Pueblos
Indigenas portadores de estos conocimientos?

*  2Qué acceso tendrd la comunidad al contenido producido?

*  2Qué estrategia de devolucidon estd contemplada en el proyecto?

2- Revisar las autorizaciones de uso
de imagen y de locacion

Es importante velar por la integridad de las personas de la comunidad
y los territorios que hicieron parte del rodaje, incluidos los menores
de edad participantes. En ocasiones se olvida o no se advierte que
algunas personas o locaciones que no fueron aprobadas explicitamente
guedaron registradas en los planos audiovisuales o cinematogrdficos,
por eso es necesario completar la carpeta de autorizaciones.
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3- Establecer un acompanamiento en
la sala de montaje

Es deseable propiciar la participacién de un delegado indigena
(asesor, protagonista o autoridad) en la sala de montaje, a fin de que
oriente o aconseje al director en aspectos narrativos que requieren
de un conocimiento especializado. Quienes cumplen labores de
edicién, y que no necesariamente estuvieron presentes en el territorio,
deben asesorarse y comprender a cabalidad las particularidades
culturales de la comunidad, a fin de que durante el proceso de montaje
aquellos elementos culturales que estdn presente en el material se
encuentren situados de acuerdo con el tfratamiento establecido y con el
valor que les otorgan los pueblos a sus prdcticas culturales y conforme
a si pueden o no ser contados o mostrados.

En ocasiones, a pesar de que hubo un consentimiento firmado para
grabar escenas determinadas en el plan de rodaje, el resultado final
de las imdagenes seleccionadas puede propiciar inconscientemente un
atentado a la dignidad de sus protagonistas o de la comunidad. Gestos
susceptibles de ridiculizar o malinterpretar la accién de los actores
de ficcién o de los protagonistas documentales pueden tergiversar el
sentido y la honra de individuos y colectividades.
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4- Socializar y garantizar el respaldo
de la obra en el territorio

Al terminar el proceso de montaje (o ain sin haber terminado el corte
final o haber culminado la etapa de finalizacién de la obra en aspectos
de mezcla y correccién de color), la obra debe ser vista, antes de su
estreno, por la comunidad que presté sus locaciones y sus personajes
a fin de que puedan recogerse comentarios, observaciones y solicitudes
de correccién, en el caso de que el tratamiento narrativo tergiverse el
sentido cultural original o no coincida con los acuerdos previos y las
expectativas de la comunidad y sus autoridades.

La evaluacion colectiva resultante en esta jornada de socializacién
servird como insumo decisivo para la terminacién y aprobaciéon por
escrito de la obra.

5- Solicitar autorizacién para el uso
promocional de imégenes y sonidos

Ademdas de las imdgenes visuales y sonoras que se utilizaron en la obra,
los proyecto suelen utilizar materiales de descarte, grabaciones
de trasescena y fotofija para estrategias de promocion y
divulgacién. En estos casos es imperativo conseguir las autorizaciones
correspondientes para todas y cada una de las imdgenes que se van
a utilizar. Estas autorizaciones se extienden a la circulacién en redes
sociales, publicaciones académicas o periodisticas y obras conexas
relacionadas con el proyecto..

134




Pautas y recomendaciones para el trabajo audiovisual y cinematogréfico con Pueblos Indigenas. @@@@

6- Estipular la devoluciéon de imdagenes
y sonidos al territorio de origen

Teniendo en cuenta las retribuciones y compensaciones simbdlicas
previamente acordadas, y de los derechos autorales y patrimoniales
establecidos, el material grabado puede ser sujeto de un acuerdo de
devolucion total o parcial. No se trata solamente de las iméagenes
y sonidos contenidos en la obra terminada sino del material resultante
de los procesos de registro audiovisual, fotogréfico y sonoro en el
territorio (materiales de descarte, grabaciones de trasescena y fotofija).
El acuerdo puede establecer si la devolucion es del material original o
de la copia; determinar el nGmero de copias (si se trata, por ejemplo,
de fotografias impresas); y condicionar el uso del material devuelto que
puedan hacer integrantes de la comunidad, colectivos de comunicacién
y organizaciones indigenas locales o regionales.




§®®®®® Pautas y recomendaciones para el trabajo audiovisual y cinematografico con Pueblos Indigenas.

Hay que tener en cuenta que, sin perjuicio de las estrategias de
exclusividad que pueden tener las peliculas terminadas en sus dindmicas
de estreno y lanzamiento, estas pueden ser licenciadas a favor de la
circulacién interna, sin fines comerciales, en los territorios indigenas de
origen.

Es bueno considerar que muchas de las imdgenes y los sonidos
registrados, si no todos, tienen un valor de memoria individual y colectiva
para los Pueblos Indigenas. La gestién y organizaciéon del acervo
resultante puede resultar en un repositorio de gran importancia para
el Patrimonio Audiovisual Colombiano, Capitulo Pueblos
Indigenas (PACCPI).

U -

b

ffgf Foto del archivo del Equipo de comuicocic’m de la CNTI
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En el contexto actual de exterminio o de pérdida cultural que sufren
los Pueblos Indigenas, los registros audiovisuales propios y ajenos

del cine de lo real y del cine de ficciéon se hacen cada vez més
importantes como instrumentos de preservacién de la memoria. Pero
ademds de este valor de memoria hay que tener en cuenta el valor de
recuerdo que guardan esos materiales que se convierten en derechos

de vida.

Pablo Mora, antropélogo visual y cineasta
Colectivo de Realizaciones Yosokwi

7- Determinar la participacion
indigena en escenarios de difusion

Muchas veces se descuida la participacién directa de representantes
de los Pueblos Indigenas en las estrategias de promocién, divulgacién
y exhibicién de las obras realizadas. Tratese de actores, protagonistas
de documentales, voceros de las comunidades y/o autoridades
tradicionales, cualquiera de ellos puede ser relevante a la hora
de acompanar funciones de estreno, intervenir en festivales y dar
testimonio en ruedas de prensa. En este sentido es necesario garantizar
econémicamente el desplazamiento y la permanencia de los invitados
indigenas en esos eventos lejanos a sus territorios de origen.

Estos escenarios de difusién pueden reforzary fortalecer la comunicacién
de las agendas organizativas, politicas y sociales de los Pueblos
Indigenas y de las comunidades participantes en los proyectos externos
de creacién audiovisual y cinematogrdfica.

137



e BT WL
Espacios para la construccién del documento Pautas y recomendaciones para el

trabajo audiovisual y cinematografico con Pueblos Ir . Foto: SENTARTE







>SOPOD

EPILOGO

Ademdas de las estrategias particulares que cada proyecto cinematogrd-
fico y/o audiovisual elabora en la etapa de difusién, recomendamos
socializar en mdltiples escenarios este documento- guia.

Algunos de estos escenarios son:

ST <> <> <> <> <>

Consejo Nacional de Arte y Cultura en Cinematografia, CNACC
Conferencia de Autoridades Audiovisuales y Cinematogrdficas de
lberoamérica.

Programa lbermedia

Escuelas de cine, comunicacién, audiovisual y afines (indigenas y
no indigenas)

Academias de cine

Organizaciones  gremiales de directores, documentalistas,
animadores, fotégrafos, etc.

Autoridades gubernamentales del sector audiovisual

Agentes postulantes y beneficiarios del Fondo de Desarrollo Cine-
matogréfico -FDC-

Consejos Departamentales de Cine y de medios comunitarios y
ciudadanos

Comité de Promocién Filmica Colombia

Productores interesados en los incentivos de la Ley 1556 de 2012
Comisiones filmicas

Escenarios estratégicos de circulacién y mercadeo

Organizaciones indigenas y colectivos de comunicacién indigena.

Trascendiendo su naturaleza normativa, este documento debe convertirse
en un instrumento pedagdgico y movilizador en los territorios indigenas
tanto para agentes externos como para representantes indigenas. Asi lo
manifiestan distintos lideres de la comunicacién indigena:
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El documento debe inspirar acciones concretas en los territorios,
fomentando el empoderamiento de las comunidades indigenas en
el uso de herramientas audiovisuales para defender sus derechos,

fortalecer sus identidades vy visibilizar sus luchas y propuestas. Al

activar procesos de participacién y co-creacién, el documento puede
convertirse en una plataforma para generar alianzas estratégicas,
impulsar iniciativas locales y fortalecer redes de comunicacién que

respeten y promuevan las cosmovisiones indigenas.
Gustavo Ulcué, productor y director del pueblo nasa
Colectivo Nasalucx

Es importante proyectar el documento hacia los programas
académicos de formacién en cine y audiovisual, tanto en instituciones
indigenas como no indigenas, con el fin de incorporar una perspectiva
ética e infercultural en la educacién audiovisual. Integrar este
documento como material formativo permitird sensibilizar a futuros
realizadores sobre la importancia de construir narrativas respetuosas y
colaborativas, que valoren las cosmovisiones y saberes de los pueblos
originarios.

Jhon Inguilén

AlCO
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Es crucial definir y fortalecer las estrategias que funcionen como
garantias y agentes garantes para la efectiva apropiaciéon del
documento “Pautas y Recomendaciones para el Trabajo Audiovisual
y Cinematogrdfico con Pueblos Indigenas”, abarcando todas

las etapas de la produccién audiovisual, incluida la circulacién.

Estas estrategias deben asegurar que el documento no solo sea
conocido, sino aplicado de manera integral por quienes trabajan

en el sector, garantizando que los procesos respeten vy reflejen las
realidades, valores y cosmovisiones de los pueblos indigenas. Una
de las propuestas clave podria ser la implementacién de procesos

de formacién dirigidos a personas con experiencia y conocimientos
técnicos en cine y audiovisual, quienes, ademds de dominar el
lenguaije y las herramientas del medio, cuenten con una comprensién
profunda de los principios éticos, culturales y politicos necesarios
para trabajar con comunidades indigenas. Al mismo tiempo, estas
estrategias deben incorporar mecanismos de monitoreo y evaluacién,
liderados por las comunidades y organizaciones indigenas, para
asegurar que las narrativas creadas sean auténticas, respetuosas y
alineadas con los principios establecidos en el documento.

Luzbeidy Monterrosa, realizadora del pueblo Wayuu
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involucren a los pueblos indigenas, al ofrecer un marco claro para
que sus narrativas, elementos culturales y estéticas sean respetadas
y adecuadamente representadas. Al integrar este documento en

los procesos de seleccién y adjudicacién de fondos, se garantizaré
que las producciones no solo incluyan a los pueblos indigenas,
sino que lo hagan de manera ética y coherente con sus visiones del
mundo. Ademds, el documento podria establecer que uno de los
requisitos fundamentales para estas convocatorias sea la inclusiéon
de un presupuesto destinado al acompafamiento integral de las
comunidades indigenas durante todas las etapas de la produccion.

Leiqui Uriana, realizadora del pueblo wayuu

Para garantizar la adecuada circulacién y apropiacién del documento,
se pone a disposicién la CLACPI, que se convierte en una plataforma
estratégica para compartir y dar seguimiento a los principios
establecidos en las pautas, asegurando que las producciones
audiovisuales respeten la armonia y los principios fundamentales de
nuestras comunidades.

Nelly Kuiru Castro, productora audiovisual del pueblo Murui

El documento representa un recurso de gran valor dentro de las
convocatorias para la produccién audiovisual y cinematogréfica que
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Resulta fundamental que el documento incluya recomendacio-

nes especificas, formuladas desde la CONCIP, sobre cémo las
organizaciones indigenas nacionales pueden articular estrategias
para proteger los territorios, los saberes y las narrativas propias
frente a estas intromisiones. Esto no solo fortaleceria la capacidad
de respuesta en contextos de vulnerabilidad, sino que también
garantizaria la salvaguarda de los derechos colectivos y la integridad
cultural de los pueblos originarios.

Luis Eduardo Géngora Pinto, productor de la OPIAC
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Espacios de Armonizacién en el territorio. Foto: Archivo del colectivo
Audiovisuales PASTAS.
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Rodaje Tierra Mojada. Foto: Monociclo Cine.
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